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Artemis Quartet:

Vineta Sareika — skrzypce
Anthea Kreston — skrzypce
Gregor Sigl — altowka
Eckart Runge — wiolonczela

Program:

Ludwig van Beethoven (1770-1827) III Kwartet smyczkowy D-dur op. 18 [25']
T Allegro

II Andante con moto

IIT Allegro

IV Presto

Béla Bartok (1881—1945) IT Kwartet smyczkowy op.17, Sz. 67 [25']

I Moderato

1T Allegro molto capriccioso

III Lento

ok k

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791) Kwartet smyczkowy C-dur KV 465 ,,Dyso-
nansowy” [32']

I Adagio — Allegro

II Andante cantabile

IIT Menuetto: Allegro

IV Allegro molto




OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

,Owoc dtugiego i pracowitego trudu” — tak Wolfgang
Amadeus Mozart okreslit serie swych szesciu kwarte-
tow dedykowanych Josephowi Haydnowi. W istocie,
siedziat nad nimi przez ponad dwa lata (od grudnia
1782 do stycznia 1785 r.), co jest raczej dtugim okre-
sem w kontekscie Mozartowskiego geniuszu, nawet
jeslizwazy(, ze jak zawsze komponowat w tym czasie
takze inne rzeczy. Réwnolegle z kwartetami powsta-
ty m.in. Koncert fortepianowy d-moll oraz Kwintet na
fortepian, flet, klarnet, fagot i rég. O ile jednak utwory
z udziatem fortepianu Mozart tworzyt w ramach zwy-
czajnej codziennej pracy, o tyle kwartety cyzelowat,
a partytury nosza slady wielokrotnego przerabiania.
Efektem jest zbidr wysmakowanych, wyrafinowa-
nych arcydziet, na owe czasy unikatowych, jedynych
w swoim rodzaju.

Ostatnim z serii jest Kwartet smyczkowy C-dur KV 465
,Dysonansowy”. Nazwa pochodzi od wstepu, ktory
przez caty czas zwodzi stuchacza niezwyktymi wspédt-
brzmieniami i ich rozwigzaniami. Niektorzy krytycy
sadzili nawet, ze Mozart i jego wydawca Artaria...
zapomnieli zrobi¢ korekty! To oczywiscie bzdura —
kazda nuta jest tam na miejscu, kazdy dysonans jest
prawidtowo wprowadzony i rozwigzany. Ten fragment
zostat napisany dla jednego tylko stuchacza, potra-
fiacego doceni¢ kazdy smaczek: Haydna, ktéry po
prywatnym koncercie 12 lutego 1785 r. (Wolfgang grat
na altéwce, jego ojciec Leopold na skrzypcach; sktad
uzupetnili baronowie von Tinti: skrzypek Anton i wio-
lonczelista Bartholomaus) wyrzekt te pamietne stowa,
z duma cytowane przez Leopolda w liscie do Nannerl:
,Zapewniam pana przed Bogiem i jakem uczciwy czto-
wiek, ze syn panski jest najwiekszym kompozytorem,
jakiego znam osobiscie lub ze styszenia”.

Kwartet jest zbudowany z czterech czesci; dominuje
forma sonatowa, ktdra zostata zastosowana az
w trzech ustepach: pierwszym, drugim i czwartym.
Forma sonatowa jawi sie wiec jako krdélowa form
muzycznych, o niezwyktej elastycznosci i nieogra-
niczonych mozliwosciach ekspresji. Inspiracje dla
Mozarta stanowity Haydnowskie kwartety z op. 20
i op. 33 — to stychac w przejrzystosci faktury i do-
skonatej réwnowadze wszystkich partii, w dialo-
gowaniu poszczegdlnych instrumentdéw, Smiatosci
harmonicznej przetworzen, czy wreszcie w zasto-
sowaniu kody w pierwszej czesci. Jednoczesnie
Mozart nie nasladuje Haydna, lecz wychodzac od
jego osiagnied, idzie naprzdd. Sam Haydn wkrétce

napisze kwartety ,Pruskie” — genialng artystyczng
odpowiedz na Mozartowskie arcydzieta.

W cieniu tej artystycznej sztafety dorastat Ludwig
van Beethoven, ktéremu dane byto skomponowac
Ostatnie Kwartety — dzieta tak wazne w historii
gatunku, tak niedoscignione, ze staty sie nieunik-
nionym punktem odniesienia dla kazdego kwartetu,
ktéry po nich zostat skomponowany. Sam Beetho-
ven, mtody i ambitny, cho¢ miat do poprzednikéw
stosunek peten szacunku, to przeciez nie wigzato
mu to rak. Przystepujac do komponowania swych
pierwszych kwartetéw — od razu szesciu, wydanych
jako op. 18 — studiowat partytury Mozarta i Haydna,
przy czym nalezy zwrdci¢ uwage, ze w przypadku
tego drugiego Beethoven nie analizowat jego naj-
nowszych kwartetéw, ktére ujrzaty Swiatto dzien-
ne w latach go. XVIII w., ale kwartety ,Stoneczne”
op. 20, te same, ktdre zainspirowaty Mozarta.

Zanim Beethoven zabrat sie za kwartety, osiagnat mi-
strzostwo na gruncie tria smyczkowego — w istocie
sg to Ostatnie Tria, bo nikt juz potem nie skompono-
wat niczego podobnego na ten sktad, nie wytaczajac
mistrza z Bonn. Kiedy bowiem Beethoven zwrdcit sie
ku kwartetom, juz nigdy nie powrdcit do tria. Jednak
osiagnieta w triach smyczkowych przejrzystosc
faktury, rownowaga partii czy precyzja formy staty
sie baza, na ktérej mtody kompozytor mégt z powo-
dzeniem zbudowad swe pierwsze sukcesy w najszla-
chetniejszym z kameralnych gatunkdw.

Uktad dziet w op. 18 nie odzwierciedla kolejnosci po-
wstawania kwartetow: tak naprawde zostaty one
napisane w kolejnosci 3, 1, 2, 5, 4 oraz 6. III Kwartet
smyczkowy D-dur (op. 18 nr 3) Beethovena jest wiec
w istocie pierwsza préba kompozytora na tym polu
(1798 r.) i — dodac trzeba — ze wszech miar udana.
Poczatek pierwszej czesci, charakteryzujacy sie bez-
ruchem catych nut, zdaje sie powolnym wstepem do
sonatowego allegra, czyms, do czego publicznosc
wiedenska tamtych czaséw zdazyta juz przywyknad.
Tymczasem Beethoven przyszykowat niespodzianke:
to nie jest wstep, ale samo allegro, ktére zaraz roz-
pedza sie w pogodnym ruchu ésemkowym, w czym
zreszta orientujemy sie dopiero po chwili. Juz ten za-
bieg znamionuje reke mistrza, ktéry nie tylko panuje
nad forma i faktura, lecz przede wszystkim od pierw-
szej chwili catkowicie zdobywa uwage stuchacza.

Ekspozycja mieni sie bogactwem pomystdw, krétkie
przetworzenie prowadzi do nieoczekiwanej kulmi-
nacji o intensywnym ruchu i niejasnej harmonii — ale



prawdziwy klasyk nie mogt przeciez stuchacza zo-
stawi¢ w tym stanie, dlatego tez repryza zaréwno
wyjasnia harmonie, jak i uspokaja emocjonalne
wzburzenie. Koda stanowi zapowiedz indywidualne-
go traktowania formy sonatowej przez Beethovena
w pozniejszych dzietach.

Andante zostato skomponowane w formie ronda, co
czasem byto stosowane, lecz nie nazbyt czesto. Byto
to zatem rozwiazanie dostatecznie niezwykte, by
zainteresowac odbiorce samg forma, ale zarazem
dostatecznie typowe, by go nie zaniepokoi¢. Temat
gtowny (refren) ma ciekawg budowe, bowiem sktada
sie z dwunastu taktow: prezentacje zaczynaja drugie
skrzypce, ale pierwsze skrzypce nie czekaja na to,
by drugie skonczyty swa mysl. Pierwsze podejmuja
watek po kilku taktach i rozwijaja go na swdj spo-
sob — przez to zazebienie ,,brak” w temacie czterech
taktow do ,typowych” szesnastu. Trzeci ustep, zywy
i na trzy, stanowi jeden z przyktadéw nienazwanych
Beethovenowskich menuetdw, a zarazem - niena-
zwanych scherz. Nie powinno nas zmyli¢ tagodne
brzmienie catosci. Przesuwane akcenty oraz trio
kontrastujace trybem i charakterem (d-moll), wy-
korzystujace quasi-ludowe motywy w skrzypcach,
0 egzotycznym posmaku, ktdre sktadaja sie w znacz-
nej czesci zwypisanych, wolno granych tryli, sa zapo-
wiedzia tego, co Beethoven osiggnie w XIX w.

Finat w formie ronda sonatowego stanowi punkt
ciezkosci catego cyklu — réwniez po raz pierwszy, lecz
nie ostatni u Beethovena.

Kwartety smyczkowe op. 18, wydane w dwdch zeszy-
tach (w latach 1800-1801), zostaty zadedykowane
ksieciu Lobkowitzowi. Po raz pierwszy wykonat je
(zaraz po ich powstaniu) na pokojach ksigzecych
stynny kwartet Ignaza Schuppanzigha.

Kompozytorem, ktdry przywrdcit kwartetowi smycz-
kowemu jego range w muzyce wspodtczesnej, byt Béla
Bartok. W swoich dzietach nie zawart nic z tradygji
Haydna, Mozarta i Beethovena —wszelkie paralele sa
albo pozorne, albo naciggane. Zarazem jednak z tra-
dycjg nie zerwat, lecz jg kontynuowat, przetwarzat,
stosownie do epoki, w ktérej przyszto mu tworzyc
i ktéra sam w duzym stopniu uksztattowat. Poczat-
kowo pozostajacy pod wptywem Richarda Straussa,
a nastepnie Claude’a Debussy’ego (co stychac
w I Kwartecie) Bartok w 1904 r. odkryt wegierska mu-
zyke ludowa — nie w wydaniu cygarisko-salonowym,
lecz oryginalnie wiejskim. Niezwyktos¢ skal i przede
wszystkim catkowita rytmiczna odmienno$¢ tej mu-

zyki od dziet klasycznych (pouktadanych w regular-
ne, ,kwadratowe” struktury, powtarzalne i przewi-
dywalne) zafascynowaty Bartdka do tego stopnia,
ze udat sie w teren i przez kilkanascie lat wytrwale
dokumentowat folklor wegierski, stowacki, butgar-
ski czy rumunski, ale takze turecki i... algierski (nie-
rzadko towarzyszyt mu w tym jego przyjaciel Zoltan
Koddly). Pierwsze lata I wojny swiatowej spedzit na
porzadkowaniu tego materiatu. Zastanawiajac sie
nad mozliwosciami wykorzystania go w muzyce ar-
tystycznej, doszedt do wniosku, ze sg trzy drogi. Po
pierwsze, mdgt wykorzystac oryginalng melodie i jej
rytmike, harmonizujac oryginat i ewentualnie dopi-
sujac wstep i zakoriczenie. Po drugie, mdgt stworzyc
wtasng melodie na bazie ludowych struktur i moty-
wow, a nastepnie — podobnie jak w pierwszym przy-
padku — jg zharmonizowad. Wreszcie — mogt zgtebic
to, jak ludowi muzycy tworzyli swe melodie, i posta-
pi¢ podobnie, ale nie imitujac ludowego pierwowzo-
ru, tylko stosujac zblizone strategie. W rezultacie
powstawato dzieto oryginalne, w ktérym melodia,
harmonia i faktura byty splecione w organiczng ca-
tos¢, utwor wyrastajacy z inspiracji rodzimym folk-
lorem, ale niebedacy ani jego opracowaniem, ani
nasladowaniem. Bartok w swej twdrczosci stosowat
wszystkie trzy rozwiazania, w II Kwartecie smyczko-
wym poszedt zdecydowanie trzeciag droga.

Kodaly okreslit trzy czesci kwartetu jako ,,spokojne zy-
cie —rado$¢ — cierpienie” — i ta interpretacja ma nieod-
party urok w zestawieniu z samym dzietem. Srodkowa
cze$¢ cyklu jest utrzymana w zywym tempie, obramo-
wana przez ustep w tempie umiarkowanym, a finat
Lento wtasciwie nie ma tempa — czas ulega zawiesze-
niu. Wedle kompozytora pierwsza czes¢ jest utrzyma-
na w formie sonatowej, druga w formie ronda, trzecia
zas nie ma okreslonej formy. Z pewnoscig Bartdk miat
na mysli forme sonatowa, komponujac czes¢ pierw-
sza, ale za kazdym razem, majac do wyboru miedzy
wypetnieniem schematu a mozliwoscia zbudowa-
nia nowej struktury, wybierat to drugie. Centralnie
umieszczone, zywiotowe rondo jest wyprowadzone
z algierskich inspiracji, co stycha¢ w wykorzystaniu
zaréwno orientalnych ozdobnikdw, jak i burdonu i nie-
regularnych akcentéw. Niezwykty jest sposdb, w jaki
Bartdk potrafit, ptynnie” przej$¢ od metrum parzyste-
go do tréjdzielnego, co w zasadzie nie powinno by¢
mozliwe na gruncie muzyki tradycyjnie notowane;.

Finat IT Kwartetu smyczkowego to fragment na wskro$
nowoczesny. Mimo ze powstat sto jeden lat temu,
to wydaje sie, ze zostat skomponowany wczoraj.
Jego bezczasowosé, aura brzmieniowa wynikajaca



z wytrwale stosowanych, z géry zatozonych wspot-
brzmien, kontemplacyjny charakter bedacy konse-
kwencjg catkowitego oderwania sie od codziennych
doswiadczen dzwiekowych decydujg o tym, ze dzieto
to sie nie starzeje, pozostaje muzyka nie tylko atrak-
cyjna intelektualnie, lecz takze bardzo poruszajaca.

Artemis Quartet, fot. Nikolaj Lund

Artemis Quartet

Zespdt koncertuje we wszystkich najwazniejszych
osrodkach muzycznych i na miedzynarodowych fe-
stiwalach w Europie, Stanach Zjednoczonych, Azji,
Ameryce Potudniowej i Australii. Od 2004 r. daje
wtasne cykle koncertow w sali kameralnej Berli-
ner Philharmonie, od 2011 r. w Wiener Konzerthaus
(razem z Belcea Quartet), a od poczatku sezonu
2016/2017 — w Prinzregententheater w Monachium.
Artemis Quartet z siedzibg w Berlinie zostat zatozo-
ny w 1989 r. w Musikhochschule Libeck i jest dzi$
zaliczany do czotowych kwartetéw smyczkowych
Swiata. Waznymi mentorami artystow byli W. Levin
i A. Brendel oraz zespoty Alban Berg Quartet, Juil-
liard Quartet czy Emerson Quartet. Zdobycie pierw-

Organizator:

szego miejsca w konkursie ARD w 1996 r. i wygranie
6 miesiecy pdzniej nagrody Premio Borciani sprawi-
to, ze kwartet odnidst miedzynarodowy sukces. By
wzbogaci¢ swoje studia i poszerzy( je o interdyscy-
plinarng wymiane wiedzy ze znanymi naukowcami,
czworo muzykdw kontynuowato nauke w Wissen-
schaftskolleg zu Berlin (na specjalne zaproszenie
tej uczelni). W 2013 r. Beethoven-Haus Bonn przyjat
artystow w poczet cztonkéw honorowych za za-
stugi w interpretacji utwordw L. van Beethovena.
Artemis Quartet koncertowat z takimi wybitnymi
muzykami, jak S. Meyer, E. Leonskaja, ]J. Banse,
J. Widmann, L.O. Andsnes, T. Mgrk czy T. Kakuska
i V. Erben z Alban Berg Quartet. Od 2005 r. zespdt
nagrywa wytacznie dla Virgin (obecnie Erato) i moze
juz teraz poszczycic sie duza dyskografia. Nagrania
ansamblu zdobyty liczne nagrody, takie jak Preis der
Deutschen Schallplattenkritik, Gramophone Clas-
sical Music Award, Diapason d’Or, Grand Prix de
’Académie Charles Cros czy ECHO Klassik. Utwory
dla Artemis Quartet napisali tacy kompozytorzy,
jak M. Sotelo (2004), J. Widmann (2006) i T. Larcher
(2008). W 2014 r. we Frankfurcie zespdt prawykonat
Koncert na smyczki i orkiestre D. Schnydera. W 2015 r.
zainaugurowat wtasny konkurs muzyczny. Wszyscy
cztonkowie zespotu oprdcz tego, ze prowadza dzia-
talnosc koncertowa, sa rowniez profesorami Akade-
mie der Kiinste w Berlinie i Chapelle Musicale Reine
Elisabeth w Brukseli.
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