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Program:

Anton Albrechtsberger

(1729—0k. 1772) Divertimento C-dur na
altéwke, wiolonczele i kontrabas

I Presto

II Menuetto

IIT Un poco andante

1V Allegro non troppo

Carl Ditters von Dittersdorf
(1739-1799) Duet Es-dur na altowke
i kontrabas Kr. 219

T Allegro moderato

II Menuetto

11T Adagio

IV Menuetto

V Moderato: Thema con variazioni
Leopold Hofmann (1738-1793) Trio
na altowke, wiolonczele i kontrabas
op.1nr1

I Adagio: Allegro moderato

II Menuetto

IIT Adagio — Allegro

IV Thema con variazioni

*kk

Bernhard Romberg (1767-1841)

Trio e-moll na wiolonczele koncertuja-
ca, altowke i kontrabas op. 38 nr1

I Allegro non tropo

IT Andante grazioso

IIT Allegretto

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Duet Es-dur na altéwke i wiolonczele
WoO 32, Dla dwdch okularnikow
obbligato”

I Allegro

II Minuetto

Michael Haydn (1737-1806)
Divertimento Es-dur na altdwke, wio-
lonczele i kontrabas

I Adagio: Thema con variazioni

II Menuetto

IIT Presto
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OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

W czasach przedtelewizyjnych ludzie czesciej sie
spotykali ze soba. Rozrywki byty rézne: szachy, brydz,
rozmaite zabawy zrecznosciowe, czasem tarice, co
jakis czas ambitne dyskusje o literaturze czy malar-
stwie. Wazng czescia zycia towarzyskiego byto mu-
zykowanie kameralne, w waskim gronie osdb, ktdre
opanowaty w mniejszym lub wiekszym stopniu gre
na jakims instrumencie. Amatorzy (czesto o nieba-
gatelnych umiejetnosciach) zbierali sie z muzykami
lokalnej kapeli, by wspdlnie grac. Profesjonalistom
przypadato w udziale dostarczanie muzyki; pisano
ja na takie sktady, jakie akurat byty dostepne, stad
szczegblnie w XVIII w. i do potowy XIX w. znajdzie-
my zestawienia, ktére moga wydawac sie niezwykte,
a ktére sprawdzajg sie bardzo dobrze w praktyce:
flet, altowka i gitara; klarnet, rég i gitara, altéwka,
wiolonczela i kontrabas...

Kwartet smyczkowy, wymagajacy czterech spraw-
nych muzykéw i bardzo powaznego podejscia do
zagadnien kompozycji, byt gatunkiem szczegdlnym —
stuzagcym eksperymentom artystycznymi i umozli-
wiajacym kompozytorowi popisanie sie warsztatem.
Byt przeznaczony dla wysublimowanych odbiorcéw.
Wszelkie inne sktady za to stuzyty przede wszystkim
przyjemnosci, stad tez rola poszczegdlnych instru-
mentdw czesto odbiegata od tej, ktérg odgrywaty one
w orkiestrze czy kwartecie. W gatunkach amatorsko-
-rozrywkowych najwczesniej i najkonsekwentniej
zaczeto ktasé nacisk na réwnowage wszystkich par-
tii, na motywiczny dialog instrumentdw — bo kazdy
muzyk chciat mie¢ mozliwos¢ zagrania pieknego
motywu, popisac sie brzmieniem, fraza, a czasem
i sprawnoscig techniczna.

Nic wiec dziwnego, ze powstato sporo muzyki na
altéwke i bas (wiolonczele albo kontrabas) oraz
na altéwke, wiolonczele i kontrabas. Ciemne, ho-
mogeniczne brzmienie ma swdj urok, ale przeciez
nie jest dane raz na zawsze — wszystkie instrumenty
potrafig zaspiewac dZwiecznie i jasno. Istotg tego
tria jest wtasnie mozliwos¢ uzyskania réwnowagi
wszystkich partii. Zauwazmy, ze dodanie skrzypiec
czy fletu natychmiast spycha wiolonczele i kontrabas
do tradycyjnej roli wykonawcdéw podpory harmonicz-
nej, altéwke zas sytuuje nieodwotalnie w jakze istot-
nych, a zarazem jakze mato efektownych, gtosach
Srodkowych, czesto oscylujacych w waskim zakresie
(co ciekawe, wielcy kompozytorzy — od Mozarta po
Dvordka — uwielbiali gra¢ wtasnie na altéwce). Flet
czy skrzypce natychmiast kradng show i zabawa sie

konczy. Brak instrumentu tradycyjnie melodycznego
pozwala na swobodne ksztattowanie faktury dzieta
tak, aby wszyscy muzycy byli usatysfakcjonowani.
Trzeba bowiem pamietad, ze muzyka kameralna
wtasciwie nie wymaga stuchaczy: muzycy sg zaréw-
no wykonawcami, jak i odbiorcami. Czeka nas zatem
wieczdr bardzo intymny, podczas ktérego zosta-
niemy dopuszczeni do bardzo szczegdlnego kregu.
Aby w petni doceni¢ muzyke, postarajmy sie wczué
w poszczegélne partie, rozsmakowaé w szczegé-
tach, docenmy elegancje melodii, wdziek fraz, urok
brzmienia, wyrafinowanie stonowanej harmonii...

*okk

Anton Albrechtsberger byt starszym bratem stynnego
Johanna Georga, ostatniego wielkiego kontrapunkci-
sty, nauczyciela Beethovena. To prawie wszystko, co
wiadomo o zyciu Antona. Wiemy jeszcze, ze urodzit
sie w Klosterneuburgu w 1729 1., a w latach 1761-1763
byt kierownikiem chéru tamtejszego stynnego opac-
twa. Dwa lata pdzniej dziatat w Nysie, a w 1768 r. wy-
stawiono jego singspiel w Wiener Neustadt. W1772r.
prébowat zosta¢ kapelmistrzem na dworze biskupa
Otomunca — i w tym miejscu wszelki $lad po Antonie
sie urywa. Kamiern w wode. Pozostata na szczescie
muzyka, dajaca jak najlepsze Swiadectwo talentu
i warsztatu kompozytora. Przynalezy ona stylistycz-
nie do stylu galant, nowoczesnego nadwczas, maja-
cego wielkie znaczenie dla powstania stylu klasycz-
nego. Na gruncie stylu galant powstata koncepcja
melodycznego rozwoju formy: w utworze pojawiaja
sie wyrafinowane, zamkniete melodie — tematy, ktd-
re sg zestawiane ze sobg na zasadzie kontrastu, a nie
jak dawniej snucia motywicznego.

Albrechtsberger uzywa nazwy Divertimento w zna-
czeniu: ,,Sonata, ale nie solowa i nie triowa, no i nie
kwartet, oczywiscie” — jest to najczystszy cykl so-
natowy z menuetem na drugim miejscu. Pozycja
menueta w cyklu byta wéwczas nieustalona; taniec
ten bywat czesto finatem. Dopiero w kolejnych dzie-
siecioleciach menuet na state zakorzeni sie na trze-
cim miejscu w cyklu sonatowym.

Carl Ditters cieszyt sie zastuzong stawg czotowego
kompozytora XVIII w. Mimo to tytut szlachecki
von Dittersdorf zostat mu przyznany nie za talent,
lecz z jakich$ nieistotnych powoddw natury czysto
administracyjnej. Wiekszos¢ swych dziet Dittersdorf
skomponowat jako cztowiek dojrzaty, bowiem zaczat
pisa¢ na dobre w wieku trzydziestu dwdch lat, gdy
objat posade kapelmistrza na dworze biskupa wro-
ctawskiego Philippa Gottharda von Schaffgotscha —



jego dwor byt ulokowany na zamku Johannesberg
w Javorniku. Dittersdorf spedzit tam blisko ¢wierd
wieku. Ostatnie lata zycia uptynety mu na porzadko-
waniu swojej spuscizny, przygotowywaniu wydania
i dyktowaniu autobiografii, ktdrg ukoriczyt kilka dni
przed Smiercia.

Historycy opery podkreslaja znaczenie niemieckich
oper komicznych (singspieli) Dittersdorfa, napisa-
nych zrecznie i z humorem, o $wietnej charakte-
rystyce postaci i finatach, na ktérych wzorowat sie
Mozart. Nas interesuje wszakze muzyka instrumen-
talna — odznaczajaca sie najwyzsza jakoscia i bedaca
wzorcem stylu klasycznego. Niestusznie zapomnia-
na, muzyka tego mistrza wraca dzis do task.

Duet na altéwke i kontrabas zostat napisany jako
cykl z dwoma menuetami okalajacymi ustep powol-
ny (byto to dos¢ popularne rozwigzanie, aczkolwiek
nigdy niemajace charakteru reguty). Pierwsza czes¢
zostata oparta na charakterystycznym, synkopowa-
nym temacie, jednoczesnie wzburzonym i eleganc-
kim. Niezwykte wrazenie robi trio drugiego menueta,
nie tylko utrzymane w tonacji mollowej, lecz takze
wykorzystujace charakterystyczng chromatyczng fi-
gure w dtugich nutach, tradycyjnie wigzang z cierpie-
niem — bardzo mocno kontrastuje to z reszta utwo-
ru, ktory jest raczej pogodny. W poszukiwaniu petni
brzmienia Dittersdorf nie waha sie przed czestym
stosowaniem dwudzwiekdw w obu partiach.

Leopold Hofmann za zycia byt stawiany na réwni
z Dittersdorfem, co tylko pokazuje, jak kaprysna jest
pani moda, ktéra kaze nam zupetnie innych kompo-
zytoréw tego okresu wymienia¢ jako najistotniej-
szych. Dzieje sie tak gtéwnie za sprawa niemieckich
historykéw przetomu XIX i XX w., a zwtaszcza Guida
Adlera, ktéry wymyslit reklamowe hasto klasy-
cy wiedenscy” — wrzucajac do tego worka trzech
kompozytoréw trzech pokolen i w zasadzie réznych
styléw. Ubocznym produktem tego nosnego termi-
nu jest to, ze tacy twdrcy, jak Hofmann, ulubiony
kompozytor i nauczyciel rodziny cesarskiej, ktorzy
decydowali o zyciu muzycznym Wiednia za czasow
Mozarta, nie bardzo sie mieszcza w tych sztucznych
ramkach. A przeciez muzyka Leopolda Hofmanna to
klasycyzm wiedenski czystej wody: z formg oparta
na niewzruszonej logice planu tonalnego, ze $piew-
nosciag tematéw stanowiacych punkt wyjscia do
przerébek, z ciekawymi efektami modulacyjnymi,
z idealnymi proporcjami.

Hofmann jest dzisiaj najbardziej znany z powodu re-
lacji z Mozartem. Wolfgang Amadeus w 1791 1. starat

sie o przyjecie na stanowisko asystenta Hofmanna
w katedrze sw. Szczepana (bez wynagrodzenia).
Liczyt, ze po Smierci starego juz mistrza (ktéry miat
woéwczas... piecdziesiat trzy lata) bedzie natural-
nym kandydatem na jego nastepce na stanowisku
katedralnego kapelmistrza i ze przejmie réwniez
stosowne apanaze. Hofmann tymczasem Mozarta
przezyt o dwa lata...

Zgodnie z dwczesnym zwyczajem kazdy wydawca
muzyki Hofmanna nadawat poszczegdlnym zbiorom
wtasne numery opusowe (op. 1znaczy zwykle tyle, ze
jest to pierwsze dzieto danego kompozytora, ktdre
ukazato sie u danego wydawcy) — jednym z ,op. 1”
jest zbidr szesciu tridw na niskie smyczki, ktére Hof-
mann nazywat ,sonatami”. Wydano je okoto 1774 r.,
a skomponowano zapewne krotko przed publi-
kacja. Dzis ustyszymy pierwszg z ,sonat”. Tak jak
Albrechtsberger Hofmann umiescit menueta na dru-
gim miejscu cyklu i tak jak Dittersdorf skoficzyt catosé
wariacjami. Natomiast Michael Haydn odwrdcit ten
porzadek: rozpoczat swoje Divertimento wariacjami
utrzymanymi w powolnym tempie, nastepnie dat
menueta i skoriczyt szybkim ustepem — catos¢ jest
btyskotliwa i petna humoru. Mtodszy brat Josepha
Haydna skomponowat ten utwér prawdopodobnie
okoto 1765 1., wkrdtce po przybyciu do Salzburga na
stuzbe u arcybiskupa — pozostat w niej juz do konca
zycia. Byto to zatem jedno z pierwszych dziet, ktérym
dat sie poznaclokalnym muzykomiamatorom. Wstu-
chujac sie w te petne wdzieku, idealnie utozone frazy,
mozemy bez trudu zrozumie¢, za co Mozartowie tak
bardzo cenili Michaela Haydna, ze utrzymywali z nim
zazyte kontakty zawodowe mimo braku akceptacji
dlajego stylu zycia. Wolfgang Amadeus nauczyt sie od
salzburskiego Haydna niejednego, do tego stopnia,
ze niektére Haydnowskie dzieta przypisywano Mo-
zartowi (a nawet obu Mozartom: ostatnio popularna
stata sie hipoteza, ze Symfonia dziecieca Leopolda jest
w istocie Haydna). Nawet w tym divertimencie, be-
dacym wszak muzyka popularng, stychac przejawy
talentu, ktére u progu XIX w. zapewnity Michaelowi
Haydnowi ogdlny szacunek jako wybitnemu tworcy
muzyki religijnej. ET.A. Hoffmann stawiat go pod tym
wzgledem nawet wyzej niz Josepha.

Duet Es-dur ,Dla dwdch okularnikéw obbligato” to
zabawny drobiazg skomponowany okoto 1796 .
przez mtodego Ludwiga van Beethovena dla przyja-
ciela, wiolonczelisty amatora, Nikolausa Zmeskalla
von Domanovecza. Partie altéwki Beethoven zas bez
watpienia przeznaczyt dla siebie. Utwor peten jest
zartobliwego przekomarzania sie obu muzykdw, be-
dacego niewatpliwie, podobnie jak tytut, odzwiercie-



dleniem ich zazytosci. Zmeskall chetnie zajmowat sie
korekta wydar muzyki Beethovena, co kompozytor
skwitowat w jednym z listdbw moze odrobine nazbyt
Smiato: ,,Jestem niezmiernie zobowiazany za sta-
bos¢ panskiego wzroku”. Niewykluczone, ze utwor
powstat, by zatagodzic nieco te bezczelnosé.

Duet uchodzi, chyba niestusznie, za dzieto nieukon-
czone. Pierwsza cze$¢, bez oznaczenia tempa, jest
wykonywana zwykle dos¢ zwawo, druga to menuet.
Wtasnie tak pisywano wowczas rozrywkowa muzyke
przeznaczona do domowego muzykowania — celowali
w tym Wtosi, a Beethoven chetnie podpatrywat i przy-
swajat sobie wszelkie dobre pomysty (nigdy w Europie
nie byto trudno o wtoskich muzykdw i ich utwory).

Jedyny w dzisiejszym programie utwor, ktory jest
utrzymany w zupetnie innym stylu, to Trio e-moll
op. 38 nr 1 na wiolonczele koncertujaca, altowke
i kontrabas Bernharda Romberga. Dzieto najwy-
bitniejszego wiolonczelisty epoki Beethovena
bezwstydnie eksponuje wiolonczele kosztem part-
nerdw — trio zostato napisane nie tylko w nowym
stuleciu, lecz takze w nowej epoce, epoce podrézu-
jacych wirtuozéw. Owszem, nie brakowato takich
i w XVIII w., ale byty to podrdéze o charakterze re-
klamowym, podejmowane z nadziejg na zdobycie
statej, mozliwie dobrze ptatnej, posady. W XIX w.
podrdze koncertowe dla wielu muzykéw staty sie
podstawowym sposobem na zarabianie pieniedzy,

a orkiestrowa czy konserwatoryjna synekura koja-
rzyta sie raczej z emerytura i kryzysem niz zyciowym
sukcesem. Romberg w kazdym razie nigdzie dtuzej
nie mégt zagrza¢ miejsca — po dwdch, trzech latach
rzucat wszystko i ruszat dalej.

Trzyczesciowe trio jest rodzajem matego kameralne-
go koncertu wiolonczelowego, w ktérym instrument
solowy dominuje nieustannie —w poréwnaniu z wta-
Sciwg forma koncertu usuniete zostaty zespotowe
introdukcje i ritornele. Krélowa moze byc tylko jedna.

NFM Ensemble

NFM Ensemble to zespdt wystepujacy w sktadzie od
jednego do pietnastu muzykéw. Misja artystyczna
tego przedsiewziecia polega na prezentacji arcy-
dziet muzyki kameralnej napisanych na nietypo-
we zestawy instrumentdw. Jedyna wspdlng cechg
wykonywanych utwordw jest obecnosé w sktadzie
instrumentéw basowych: wiolonczeli i kontrabasu.
Repertuar zespotu daje stuchaczowi mozliwosé
obcowania z dzietami zréznicowanymi brzmienio-
wo, a wiele sposrdd utwordw, ktdre NFM Ensemble
zaprezentuje w najblizszych latach, bedzie wy-
konanych w Polsce po raz pierwszy. W sktad
NFM Ensemble wchodza czotowi muzycy zwigzani
z Narodowym Forum Muzyki (NFM Filharmonia
Wroctawska, NFM Orkiestra Leopoldinum), a takze
artys$ci spoza Wroctawia, zapraszani do udziatu
w wybranych projektach.
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