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Garrick Ohlsson - fortepian

Program:

Ludwig van Beethoven (1770-1827) Sonata fortepianowa A-dur op. 101 nr 28
I Etwas lebhaft, und mit der innigsten Empfindung (Allegretto ma non troppo)
II Lebhaft, marschmassig (Vivace alla Marcia)

III Langsam und sehnsuchtsvoll (Adagio ma non troppo, con affetto)

IV Geschwind, doch nicht zu sehr und mit Entschlossenheit (Allegro)
Aleksandr Skriabin (1872—1915) Etiuda op. 65 nr 1, Etiuda Des-dur op. 8 nr 10,
Prélude op. 59 nr 2, Poéme op. 32 nr1, V Sonata fortepianowa op. 53

Kok Kk

Franz Schubert (1797-1828) Sonata fortepianowa A-dur D 959

T Allegro

II Andantino

IIT Scherzo: Allegro vivace

IV Rondo: Allegretto

[901]

F. Schubert




OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

Sonata fortepianowa A-dur op. 101z 1816 r. rozpoczyna
ostatni okres w twoérczosci Ludwiga van Beethovena.
W tym czasie byt juz on catkowicie gtuchy i porozu-
miewat sie z gos¢mi poprzez zeszyty konwersacyjne;
rzadko wychodzit z domu, stat sie odludkiem. Stary
juz (czterdziestoszescioletnil) i nekany wieloma cho-
robami kompozytor znajdowat pocieszenie w swej
muzyce. Jest ona wyrazem nieztomnego ducha
Beethovena: sa to dzieta jednoczesnie wyrafino-
wane i optymistyczne, refleksyjne i petne humoru
zarazem. W tym czasie Beethoven osiggnat juz ab-
solutne panowanie nad formg. Kontrapunkt stat sie
kluczowy, linearne myslenie uksztattowato nawet
fragmenty homofoniczne, a Scista polifonia miata
znaczenie ekspresyjne.

Ustep otwierajacy Sonate A-dur jest daleki od dramaty-
zmu pierwszych ogniw typowego dla wczesniejszych
sonat Beethovena. Nie jest to zreszta forma sonato-
wa, chociaz na takg pozornie wyglada. Pierwszy temat
Sonaty A-dur jest bezczelnie w E-dur, dopiero jego dru-
ga czes¢ na chwile dochodzi do tonacji ,,zasadniczej”.
Dwuczesciowosci nie ma, mysli wyptywaja jedna
z drugiej i nie kontrastuja ze soba, nie wiadomo wiec,
kiedy sie zaczyna przetworzenie, a kiedy repryza (tak,
te dwie czastki ewidentnie wystepuja, ale ich istnie-
nie nie decyduje o formie sonatowej). Oto prawdziwy
mistrz formy: tworzy taka, jaka mu jest potrzebna do
wyrazenia mysli, nie wttacza jej w schematy, chocby
i wtasne, i dawno wyprobowane.

Zamiast scherza Beethoven daje marsz; w triu pierw-
szy raz na dtuzej dochodzi do gtosu imitacyjny kon-
trapunkt, co bedzie kontynuowane w nastepnej, po-
wolnej czesci. Andrds Schiff zauwazyt, ze powtarzany
w réznych gtosach temat trzeciego ogniwa wykazuje
bliski zwigzek z Bachowska Die Kunst der Fuge. Czesé
powolna koriczy sie nieoczekiwanie: przywotaniem
poczatkowych taktdéw pierwszej czesci sonaty, po
czym nastepuje wielki finat, bedacy skrzyzowaniem
formy sonatowej z wielka fuga.

Nie po raz pierwszy Beethoven rezerwuje forme so-
natowg na koniec — zrobit to juz w ,Ksiezycowej”.
W ten sposéb cykl osigga kulminacje w ostatnim
ogniwie, trzy pierwsze stanowig zapowied? finatu,
przygotowujg stuchacza na to wydarzenie. Beetho-
ven w ostatnim ogniwie zachwyca zmiennymi na-
strojami, dramatycznym kontrastem pomiedzy licz-
nymi tematami — najpierw prezentuje protagoniste

o zdecydowanym, silnym charakterze, nastepnie
przedstawia postacliryczngizwiewna.,,Drugitemat”
(czyli trzeci z kolei) to marszowa, dowcipna melodia,
ostatni temat zas ma charakter popularnego tanca
(kontredansu). Ekspozycja jest powtdrzona, Beetho-
ven zaznacza wiec wyraznie: zadnych niespodzianek,
oto forma sonatowa! I zamiast przetworzenia daje
potezng fuge na temat wyprowadzony wprawdzie
z motywdw ekspozycji, ale majacy wtasne oblicze.
Repryza i krotka koda zamykaja to przetomowe dzie-
to, ktére Beethoven zadedykowat swojej przyjaciotce,
powiernicy i muzie — wybitnej pianistce Dorothei von
Ertmann (jak chcg niektorzy — Unsterbliche Geliebte).

Trzy ostatnie sonaty Franza Schuberta zostaty skom-
ponowane wiosng 1828 r. Mtody jeszcze, nawet jak
na owe czasy, tworca byt swiadom swej smiertelnej
choroby i nietrudno wskazad te fragmenty w jego mu-
zyce, w ktdrych rozpacz wygrywa z pogodzeniem sie
z losem. Druga czes¢ Sonaty fortepianowej A-dur D 959
zaczyna sie tak spokojna, niebiarisko piekna melodia,
rozpieta ponad obojetnym na wszystko akompania-
mentem, ze absolutnie nie spodziewamy sie gwattow-
nego wybuchu, ktéry nastepuje potem — choé przeciez
moglismy sie domysli¢ stanu ducha ,,podmiotu lirycz-
nego” z tych ogromnych skokdw w dét w owym akom-
paniamencie. Po krzyku bezsilnej rozpaczy powraca
melodia poczatkowa, ale jakze inaczej opracowana:
przeciez juz nic nie moze by¢ takie samo.

Ten wielki dramat jest poprzedzony ogromna czescia
utrzymana w formie sonatowej, w ktdrej kazdy temat
jest najpierw rozwijany i zaokraglany, nim zostanie
zaprezentowany nastepny. Przetworzenie jest takze
na wskros Schubertowskie — jakze odmienne od mo-
tywicznej pracy Beethovena. Trzecia czes¢ Sonaty
A-dur, zabawne i taneczne Scherzo: Allegro vivace, sta-
nowi chwile wytchnienia przed kolejng wielkg podré-
73 muzyczna, jaka jest rondowy finat, ktérego gtowny
temat byt motywem przewodnim kultowego serialu
Skrzydta. Rozlegte ptaszczyzny tematyczne Schuber-
ta nazywa sie czesto ,niebianskimi przestrzeniami”.
Zdaje sie, ze istotnie, idealnie pasujg do zdje¢ samo-
lotu lecacego ku zachodzacemu stoncu.

Sonata A-dur, wraz z dwiema innymi sktadajacy-
mi sie na ostatnig trylogie, zostata opublikowana
dopiero dziesie¢ lat po $mierci autora. To byta cata
epoka. Schumann, ktéremu wydawca dedykowat
pierwodruk, nic nie zrozumiat z tego dzieta, co mu sie
niestety czesto zdarzato. Dopiero w naszych czasach
przywrdcono sonatom Schuberta nalezne im miejsce
w repertuarze pianistow i w sercach stuchaczy.



Aleksandr Skriabin byt prawdziwym wizjonerem
nowej muzyki. Przeszedt w naturalny sposéb droge
od pdznoromantycznej tonalnosci zakorzenionej
w systemie dur-moll do jezyka dZwiekowego, ktdry
nie rezygnujac z centrdw, zerwat z tradycyjng bu-
dowa akorddw, ich cigzeniami, standardowymi po-
taczeniami, a takze z estetykg interwatéw. Rytm,
barwa, faktura, intensywnos¢ zyskaty gtebsze niz
w dawniejszej muzyce znaczenie.

Te droge dobrze ilustrujg prezentowane dzi$ mi-
niatury: etiudy, preludia i poematy. Etiuda Des-dur
op. 8 nr 10 jest wcigz bliska Fryderykowi Chopinowi
czy Ferencowi Lisztowi. Poéme op. 32 nr1ma juz wy-
razne znamiona stylu indywidualnego, szczegdlnie
w zakresie faktury fortepianowej. Preludia z op. 59
i etiudy z op. 65 naleza do ostatniego okresu, gdy
jezyk harmoniczny Skriabina osiagnat catg swa do-
niostos: Etiuda op. 65 nr 1jest cwiczeniem na réwno-
legte nony — interwat w tradycyjnej harmonii skrajnie
dysonansowy i domagajacy sie natychmiastowego
rozwigzania. Skriabin ostentacyjnie potraktowat go
jak konsonans, piszac etiude w stylu dawnych ¢wi-
czen na tercje, seksty czy oktawy.

V Sonata fortepianowa (z 1907 r.) otwiera ostatni
okres w twdrczosci Skriabina. Okres ten zakonczyt
sie osiem lat pdzniej nagta smiercig kompozytora —
u szczytu sit tworczych, gdy Skriabin ostatecznie wy-
pracowat system oparty na akordzie prometejskim.
Motto dzieta pochodzi z eseju Poemat ekstazy:

Al K XKM3HM NPU3bIBAIO BAC, CKPbITblE CTPEM/IEHbA!
Bbl, yTOHYBLIKE B TEMHbIX ryBUHaxX

[yxa TBOpALLETO, Bbl, 6OA3NMBbIE

HKM3HM 3apoabllwK, Bam Aep3HOBeHbE NpUHOLWY!

[Przyzywam was do zycia, sity tajemnicze,
W ciemnych tongce gtebinach

Twdrczego ducha, lekliwe

Zarodki zycia, przynosze wam odwage!]

Sonata nie ma tonacji, w utworze nie pojawia sie
zaden konsonansowy tréjdzwiek. Mimo to wyczu-
wa sie wyrazne centra tonalne, a nawet ich zmiane.
Skriabin postuguje sie zatem ptaszczyznami tonal-
nymi i modulacja, tyle tylko ze osigga to nowymi
srodkami harmonicznymi. Dzieki temu struktura tej
jednoczesciowej sonaty zadziwiajaco przypomina
strukture formy sonatowej, ksztattowanej wtasnie
przez plan tonacji i modulacji, tacznie z transpozy-
cja materiatu ekspozycji o kwinte w dét w repryzie.
Przebieg motywiczny, oparty na kontrascie mate-

riatu i przetwarzaniu jego fragmentdw, takze zostat
zbudowany na dawnym modelu. Wyraznie wyste-
puja powolny wstep, ekspozycja dwdch ptaszczyzn
tematycznych, przetworzenie i repryza. Ten model
jednoczesciowej sonaty, w ktdrej wypowiedziane jest
wszystko, ktéra nie potrzebuje do tego celu cyklu,
Skriabin bedzie stosowat juz konsekwentnie az po
X Sonate — ostatnia.

Garrick Ohlsson, fot. Mark McBeth

Garrick Ohlsson

Jest jednym z najwybitniejszych pianistow swojego
pokolenia. Od momentu zwyciestwa w Miedzyna-
rodowym Konkursie Pianistycznym im. F. Chopina
w1970 1. (do dzi$ pozostaje jedynym laureatem I na-
grody w tym konkursie pochodzacym z USA) cieszy
sie $wiatowg stawa, a publicznos$¢ szczegdlnie ceni
go za interpretacje i mistrzowska technike gry. Jest
uwazany za jednego z czotowych wykonawcow
muzyki F. Chopina, ale dysponuje ogromnym reper-
tuarem obejmujacym catg literature fortepianowa
(w tym ponad 8o koncertéw fortepianowych) od
J. Haydna i W.A. Mozarta po dzieta XXI w., z ktdrych
wiele zostato napisanych specjalnie dla niego. W tym



sezonie mozna go ustysze¢ w takich miastach, jak
Filadelfia, Atlanta, Detroit, Dallas, Miami, Toronto,
Vancouver, Los Angeles, Nowy Jork, Nowy Orlean,
San Francisco, Liverpool, Praga i Madryt. W ostatnim
czasie odbyt takze tournée po zachodnim wybrzezu
USA z St. Petersburg Philharmonic Orchestra pod
dyrekcjg Y. Temirkanova. Artysta stynie tez z wyko-
nan muzyki kameralnej; w tej dziedzinie wspétpra-
cuje z kwartetami smyczkowymi Takdcs Quartet,
Cleveland Quartet, Emerson String Quartet i Tokyo
String Quartet. Wraz ze skrzypaczka ]. Fleezanis
i wiolonczelista M. Grebanierem jest cztonkiem zato-
zycielem FOG Trio w San Francisco. Garrick Ohlsson
wykonywat recitale z takimi legendarnymi artystami,
jak M. Olivero, J. Norman i E. Podle$. Nagrywa dla
wytwdrni Arabesque, RCA Victor Red Seal, Angel,
BMG, Delos, Hanssler, Nonesuch, Telarc, Hyperion
i Virgin Classics. Jego dziesiecioptytowy zestaw

Organizator:

wszystkich sonat L. van Beethovena, nagrany dla
Bridge Records, zyskat uznanie krytykdw, a trzecia
cze$¢ serii zostata uhonorowana nagrodg Grammy.
Garrick Ohlsson rozpoczat nauke gry na fortepianie
w wieku 8 lat w Music Conservatory of Westche-
ster; w wieku 13 lat zaczat uczeszczad do Juilliard
School w Nowym Jorku. Na jego rozwdj muzyczny
wptyneto wielu wybitnych nauczycieli, w szcze-
gblnosci C. Arrau, O. Barabini, T. Lishman, S. Go-
rodnitzki, R. Lhévinne i I. Wolpe. Poza Konkursem
Chopinowskim artysta jest tez laureatem pierw-
szych nagréd w Miedzynarodowym Konkursie Pia-
nistycznym im. F. Busoniego w 1966 r. we Wtoszech
i Konkursie Pianistycznym w Montrealu w 1968 r.
W 1994 r. zostat uhonorowany Avery Fisher Prize,
a w 1998 r. otrzymat nagrode University Musical So-
ciety Distinguished Artist Award w stanie Michigan.
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