Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

b

kwietnia 2018 NFM, Sala Czerwona
niedziela
18:00

Kantaty mistrzéw 2 Lubeki |

Marcin Szelest — dyrygent, organy

Joanna Radziszewska, Anna Zawisza — soprany

Piotr Olech — kontratenor

Maciej Gocman - tenor

Hugo Oliveira — bas

Wroctawska Orkiestra Barokowa:

Zbigniew Pilch (koncertmistrz), Adam Pastuszka — skrzypce
Piotr Chrupek, Dominika Matecka — altowki

Jarostaw Thiel (kierownik artystyczny) — wiolonczela

Program:

Franz Tunder (1614—1667) Dominus illuminatio mea
Dieterich Buxtehude (ok. 1637-1707) Nichts soll uns scheiden BuxWV 77
Nicolaus Bruhns (1665-1697) Jauchzet dem Herren alle Welt
Franz Tunder Da mihi, Domine

Dieterich Buxtehude Jesu, meines Lebens Leben BuxWV 62
*ohk

Nicolaus Bruhns Hemmt eure Trahnenfluht

Dieterich Buxtehude

Herr, wenn ich nur dich habe BuxWV 39

Gott hilf mir BuxWV 34

D. Buxtehude [115']




OMOWIENIE
Marcin Szelest

Oprawa muzyczna niedzielnej liturgii w protestanc-
kich kosciotach duzych miast niemieckich lezata
w XVII w. przede wszystkim w gestii kantora. Byt on
jednoczesnie nauczycielem Spiewu w szkole, ktorej
uczniowie wykonywali pod jego kierunkiem piesni
oraz utwory polifoniczne. W szczegélnie uroczyste
dni korzystano z pomocy zatrudnianych przez rade
miejskg instrumentalistow, aby uswietni¢ nabozen-
stwo wystawniejsza muzyka wokalno-instrumen-
talng. Organista, zasiadajacy przy wielkich orga-
nach, miat za zadanie grac na przemian ze $piewem
chéru, wprowadzajac w tonacje nastepnego utworu
i wykonujac interludia pomiedzy strofami piesni.
Ten podziat obowigzkéw bywat jednak w niekto-
rych osrodkach zaburzany; stynni organisci miast
pétnocnoniemieckich mieli bowiem ambicje kom-
pozytorskie wykraczajace poza sfere muzyki pisa-
nej na instrumenty klawiszowe i korzystali czasem
z okazji, by zaprezentowaé podczas liturgii wtasne
dzieta wokalno-instrumentalne. W takich przypad-
kach wykonywano je z chéru organowego z pomoca
muzykdw miejskich, ktérym ptacono réwniez za gra-
nie ,,od organdw”.

W hanzeatyckiej Lubece, jednym z gtéwnych osrod-
kéw pdtnocnoniemieckich, organisci nie poprzestali
na wtaczaniu swoich kompozycji do oprawy muzycz-
nej swigtecznych nabozeristw. Franz Tunder, ktdry
od 1641 r. zasiadat przy instrumencie najwazniejszej
Swiatyni miasta, koSciota Mariackiego, wprowadzit
zwyczaj organizowania publicznych koncertéw. Z po-
czatku odbywaty sie one w czwartki, przed otwarciem
gietdy, kiedy przedsiebiorcy gromadzili sie w farze;
Tunder stopniowo rozszerzat repertuar, dodajac do
muzyki organowej udziat instrumentéw smyczko-
wych, a nastepnie Spiewakdw. Mozna przypuszczad,
ze wyksztatcony w Kopenhadze i obeznany ze stylem
wtoskim (do tego stopnia, ze sto lat pdzniej Johann
Mattheson uwazat, ze studiowat byt u samego Giro-
lama Frescobaldiego) kompozytor, ktory wczesniej
przez dziewie¢ lat byt zatrudniony na dworze w Got-
torf, chciat wnie$¢ w konserwatywne zycie muzyczne
Lubeki powiew nowoczesnosci i wprowadzié bardziej
wspétczesny repertuar.

Zainicjowane przez Tundera koncerty zyskaty tak
duza popularno$é, ze wyewoluowaty w kierunku
wystawnych wydarzen muzycznych, Abendmusiken,
odbywajacych sie w listopadzie i grudniu, w trzy
ostatnie niedziele roku koscielnego i dwie pierwsze
niedziele Adwentu. Nastepca Tundera, Dieterich

Buxtehude, ktdry objat mariackie organy w 1668 .,
prezentowat w ramach Abendmusiken wieloczescio-
we dzieta oratoryjne wymagajace olbrzymich sit wy-
konawczych. Przedsiewziecia te wspdtfinansowali
lubeccy kupcy, z ktérych srodkéw pokrywano koszty
wynagrodzen i noclegéw, kopiowania nut i zakupu
specjalnych instrumentdéw. O unikatowym charakte-
rze Abendmusiken informowat nawet wydany w1697 r.
przewodnik po Lubece. Niestety, muzyka przedsta-
wiana podczas tych wydarzer bezpowrotnie zagi-
neta, a wyobrazenie o ich ksztatcie dajg dzis tylko
nieliczne libretta i dokumenty archiwalne. Wiadomo
jednak, ze w niektdrych latach Buxtehude byt zmu-
szony, z powoddw finansowych, do redukgji pier-
wotnych plandw; by¢ moze wykonywano wéwczas
mniejszych rozmiaréw utwory, w rodzaju tych, ktére
znamy z autograféw i kopii zachowanych przede
wszystkim w Bibliotece Uniwersyteckiej w Uppsali.

Przekazy te, kluczowe dla naszej znajomosci wokal-
no-instrumentalnych dziet Tundera i Buxtehudego, sg
zwigzane z dziatalnoscia Gustafa Dibena, kapelmi-
strza nadwornego i organisty niemieckiego kosciota
$w. Gertrudy w Sztokholmie w latach 1663-1690. Mimo
ze Buxtehude cieszyt sie duzg estyma w wielu niemiec-
kich osrodkach (utrzymywat kontakty z Andreasem
Werckmeistrem w Halberstadt, Johannem Pachelbe-
lem w Norymberdze i licznymi kolegami pracujacymi
w pobliskim Hamburgu, a jego uczniowie dziatali w ta-
kich miastach, jak Brunszwik, Szczecin czy Narwa),
to wtasnie Diben zgromadzit najwiekszy zbidr jego
utwordw. Poniewaz sam nie byt utalentowanym kom-
pozytorem, kolekcjonowat i wykonywat dzieta wielu
twdrcow niemieckich i wtoskich. Utwory te sktadaja
sie na najwiekszy zachowany do dzi$ zbidr muzyczny
z drugiej potowy XVII w.

Nicolaus Bruhns w ciggu swojej zakonczonej przed-
wczesng $miercig kariery dziatat w Kopenhadze
i Husum, ale z Lubeka wiazg go lata nauki. Przybyt
tam w wieku lat szesnastu, aby studiowac u swo-
jego wuja Petera (specjalizujacego sie w grze na
skrzypcach i violi da gamba muzyka miejskiego,
spadkobiercy wywodzacej sie od Nikolausa Bleyera
stynnej niegdys lubeckiej szkoty skrzypcowej) oraz
u Buxtehudego. Mattheson relacjonuje, ze Bruhns
miat zwyczaj gra¢ wielogtosowo na skrzypcach (,tak
jakby grato trzech lub czterech skrzypkdw”), akom-
paniujac sobie na klawiaturze noznej organdéw. Tego
rodzaju ekwilibrystyczne wyczyny musiaty byc oczy-
wiscie improwizowane, ale wymagajace partie skrzy-
piec w niektérych z zachowanych dwunastu kantat
Bruhnsa daja wyobrazenie o jego umiejetnosciach.
Buxtehude, ktdry uczyt go gry na organach i kompo-



zycji, musiat réwniez wysoko go ceni¢, skoro wystat
go do Kopenhagi z osobista rekomendacja. Utwory
wokalno-instrumentalne Bruhnsa, powstate juz
zapewne w Husum, zachowaty sie w innej obszernej
kolekcji muzyki przetomu XVII i XVIII w. — zbiorze
Georga Osterreicha i Heinricha Bokemeyera. Ogrom-
na wiekszos$¢ tej kolekeji zostata zgromadzona na
dworze w Gottorf, tam, gdzie przed przybyciem do
Lubeki dziatat Tunder.

Prezentowany podczas dzisiejszego koncertu wybor
dziet trzech kompozytoréw zwigzanych z Lubeka nie
daje nam wprawdzie nawet przedsmaku najwystaw-
niejszych Abendmusiken, ale pozwala docenic¢ wysmie-
nity kunszt kompozytorski pdtnocnoniemieckich orga-
nistow, bogactwo stosowanych przez nich rozwigzan
formalnych i site ekspresji wynikajacej ze Scistego ze-
spolenia muzyki ze stowem. Wszystkie utwory wokal-
no-instrumentalne przeznaczone do uzytku kosciel-
nego nazywa sie dzis powszechnie kantatami, chociaz
dzieta Tundera, Buxtehudego i Bruhnsa nie maja wiele
wspdlnego z wtasciwg dla tej formy budowa, charak-
teryzujaca sie przede wszystkim naprzemiennoscia
recytatywdw i arii. Obydwa utwory Tundera, oparte
w catosci na tekstach biblijnych, to wieloodcinkowe
koncerty koscielne, w ktorych kazda czastka tekstu
otrzymuje odmienne opracowanie zgodne z jej cha-
rakterem. Wykorzystanie zaczerpnietego od Claudia
Monteverdiego stile concitato w Dominus illuminatio mea
czy wprowadzenie dtugiego, petnego ekspresyjnej or-
namentacji solo basowego w Da mihi, Domine ujawnia
swobode, z jakg Tunder poruszat sie w stylu wtoskim;
polifoniczne uzycie gestej, pieciogtosowej faktury
smyczkowej jest natomiast wyrazem pdtnocnoeuro-
pejskiej tradycji muzyki konsortowej.

Buxtehude stosowat bardziej skomplikowane uktady
formalne, chetnie przeplatajac cytaty biblijne, ujete
w forme tradycyjnego ,concerto”, ze stroficznymi
tekstami poetyckimi, ktérych umuzycznienie cechuje
nieskomplikowana, ale dogtebnie zespolona z tek-
stem melodyka; te fragmenty sg oznaczane w zré-
dtach mianem ,arii”. Takim potaczeniem ,concerto”
i ,arii” sa utwory: Nichts soll uns scheiden, w ktdrym
tekst biblijny petni funkcje refrenu, a jego poczatko-
we umuzycznienie powraca w niezmienionej postaci
w zakonczeniu, i Herr, wenn ich nur dich habe, w ktérym
po kilkuodcinkowym ujeciu tekstu biblijnego naste-
puje dwustrofowa aria i polifonicznie opracowany
odcinek ,,Amen”. Poprzedzona instrumentalna sinfo-
nig ,aria” Jesu, meines Lebens Leben to mistrzowskie
potaczenie opracowania stroficznego z wykorzysta-
niem ulubionej przez Buxtehudego techniki — osti-
nata, tutaj stanowigcego czterdziestojednokrotnie

powtdrzony dwutaktowy wzdr. Stosunkowo najblizej
kantaty w sensie Scistym sytuuje sie rozbudowana
forma Gott hilf mir; jest to tez najbardziej ,teatralne”
opracowanie, w ktorym zwraca uwage sugestywne
odmalowanie fal przewalajacych sie nad btagajacym
o ratunek podmiotem lirycznym.

Bruhns z upodobaniem stosowat maksymalna mo-
zaikowos¢ formy, reagujac na najdrobniejsze od-
cienie tekstu. W solowym ,concerto” Jauchzet dem
Herren alle Welt, opartym na tekscie psalmu, znalazt
miejsce zaréwno na pokaz wirtuozerii wokalnej, jak
i na Scistg fuge, ekspresyjng czastke powolng czy
odcinek o charakterze pastoralnym. Stroficzny tekst
poetycki, bedacy podstawa wielkanocnego Hemmt
eure Trihnenfluht, zostat ujety w nieregularng for-
me oscylujaca miedzy ,concerto” a ,aria”, w ktdrej
jednak dostownie powtarza sie jedynie instrumen-
talny ritornel. Koncowa fuga ,Amen” zostata oparta
na melodii choratu Christ lag in Todes Banden — dopet-
nia w ten sposéb triade rodzajow tekstéw wykorzy-
stywanych w siedemnastowiecznych ,kantatach”.
W podobny sposdb postapit Buxtehude, kazac w Gott
hilf mir gra skrzypcom unisono melodie choratu
Durch Adams Fall ist ganz verderbt na tle koncertujace-
go opracowania siddmej strofy tej piesni.

Marcin Szelest

Absolwent studidow w zakresie gry organowej
w Akademii Muzycznej w Krakowie, stypendysta
Fulbrighta w Boston Conservatory (USA). W 1995 .
zdobyt I nagrode w II Miedzynarodowym Konkursie
Muzyki Organowej im. J.P. Sweelincka w Gdansku.
Jego dziatalnos¢ koncertowa w kraju i za granica
obejmuje zaréwno recitale organowe, jak i wystepy
z kierowanym przez niego zespotem muzyki dawnej
Harmonia Sacra, a takze z licznymi solistami, cho-
rami, orkiestrami i zespotami instrumentéw histo-
rycznych (takimi jak Concerto Palatino, The Bach
Ensemble, Vox Luminis, Weser-Renaissance, Wro-
ctawska Orkiestra Barokowa). Marcin Szelest jest
profesorem organdéw w Akademii Muzycznej w Kra-
kowie. Jego praca habilitacyjna zostata wyrdzniona
Nagroda Prezesa Rady Ministrow (2008). Opubli-
kowat szereg artykutéw dotyczacych zrédet i edy-
torstwa dawnej muzyki polskiej oraz wydat dzieta
wszystkie S.S. Szarzyriskiego w serii ,,Monumenta
musicae in Polonia” (2016). Jest réwniez organista
kociota Swietego Krzyza w Krakowie (gdzie grana
odrestaurowanym instrumencie z 1704 r.), czton-
kiem Rady Naukowej serii wydawniczej ,Fontes
Musicae in Polonia” oraz dyrektorem artystycznym
Starosadeckiego Festiwalu Muzyki Dawnej.



Joanna Radziszewska

W 2014 r. ukoriczyta z wyrdznieniem studia na Aka-
demii Muzycznej w Krakowie w klasie $piewu so-
lowego M. Swarowskiej-Walawskiej. Studiowata
takze u P. Kooija oraz K. Rossner-Stiitz w Hochschule
fur Kinste Bremen. Jest laureatkg III Miedzyna-
rodowego Konkursu Muzyki Dawnej ,Canticum
Gaudium” 2016 w Poznaniu. Koncertuje w Polsce
i za granica z wieloma zespotami muzyki dawne;.
Wystepowata pod batuta M. Minkowskiego, J. Rifki-
na, R. Alessandriniego, R. Hollingwortha, O. Dantone
(z Accademia Bizantina), D. Fasolisa (z I Barocchisti),
V. Dumestre’a (z Le Poeme Harmonique), F. Bonizzo-
niego (z La Risonanza) oraz P. Esswooda. Wystepo-
wata w Teatrze Wielkim w Poznaniu i Operze Kra-
kowskiej, wspdtpracowata takze z {oh!} Orkiestra
Historyczna i Wroctawska Orkiestra Barokows,.

Anna Zawisza

Ukonfczyta z wyrdznieniem Akademie Muzyczna
w Krakowie. Byta stypendystkg Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Swoje umiejetnosci do-
skonalita na kursach mistrzowskich prowadzonych
przez I. Kremling, N. Semera, K. Wessela, Ch. Daniel-
sa, P. Koojia i V. Dumestre’a. Specjalizuje sie w wyko-
nawstwie muzyki dawnej i wspdtczesnej — w swoim
dorobku ma wiele prawykonan. Wspétpracuje z takimi
zespotami, jak Gabrieli Consort, Le Poeme Harmo-
nique, Estravaganza, Capella Cracoviensis, Collegium
1704, Capella Viridimontana, Silva Rerum, Harmonia
Sacra, Ara Ensemble oraz Chérem Polskiego Radia
(z zespotem tym wystepowata m.in. pod batutg
P. McCreesha, P. Goodwina, A. Parrotta, V. Luksa,
V. Dumestre’a i H. Rillinga). Koncertowata w Polsce,
Niemczech, Francji, Belgii, Wtoszech, Czechach, Nor-
wegii, Japonii, Chinach i na Litwie. Ma w dorobku
liczne nagrania.

Piotr Olech

Jest absolwentem Akademii Muzycznej im. S. Mo-
niuszki w Gdansku (klasa $piewu P. Kusiewicza)
i Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie
(Wydziat Wychowania Muzycznego). Wspdtpracuje
z Warszawskg Opera Kameralna, Teatrem Naro-
dowym w Brnie, polskimi i zagranicznymi zespo-
tami (takimi jak m.in. Concerto Polacco, Wroctaw-
ska Orkiestra Barokowa, Concerto Koln, Capella

Organizator:

Cracoviensis, Solamente Naturali, Ensemble Poly-
harmonique, Il Tempo, Musica Aeterna, Ars Can-
tus, Harmonia Sacra, Consortium Sedinum i {oh!}
Orkiestra Historyczna). Koncertuje z takimi artysta-
mi, jak M. Toporowski, P. McCreesh, W. Ktosiewicz,
A. Parrott, JT. Adamus, K. Junghidnel, P. Goodwin,
A. Spering, R. Balconi, F. Bonizzoni, Ph. Herreweghe
i N. Parle. Prowadzi réwniez szeroka dziatalnosc
nagraniowg oraz pedagogiczng — wyktada na uczel-
niach muzycznych w Lublinie i Warszawie oraz pod-
czas kurséw mistrzowskich.

Maciej Gocman

Jest cenionym w kraju i za granicg specjalista w za-
kresie wykonawstwa muzyki dawnej; w kregu jego
zainteresowan znajduje sie réwniez muzyka wspot-
czesna. Na state wspdtpracuje z Cantores Minores
Weratislavienses, Ars Cantus oraz Collegio di Musica
Sacra, ponadto koncertuje z takimi zespotami,
jak Capella Cracoviensis, Wroctawska Orkiestra
Barokowa, Concerto Polacco, Il Tempo, Arte dei
Suonatori, Harmonia Sacra, Subtilior Ensemble, Con-
certo Koln, Capilla Flamenca, De Labyrintho, Weser-
-Renaissance, Irish Baroque Orchestra i Warszawska
Opera Kameralna. Jako solista wystepowat na catym
Swiecie pod dyrekcjg m.in. M. Gestera, P. Esswooda,
E. Ldpeza Banzo, K. Masura, P. McCreesha. W jego
dorobku fonograficznym znajduje sie ponad 40 ptyt
CD oraz liczne nagrania telewizyjne i radiowe.

Hugo Oliveira

Wykonuije liczne i niezwykle zréznicowane role ope-
rowe, wystepujac w Barbican Centre w Londynie,
Cité de la Musique w Paryzu, Concertgebouw w Am-
sterdamie czy Staatsoper w Berlinie. Jego repertuar
obejmuje takie dzieta, jak m.in. Requiem W.A. Mo-
zarta, Legenda o Sw. Elzbiecie F. Liszta, Msza c-moll
W.A. Mozarta, Requiem J]. Brahmsa, Les noces oraz
Pulcinella 1. Strawinskiego, kantaty i Pasja wg $w. Jana
].S. Bacha i Salomon G.F. Hindla. Artysta wspdtpra-
cowat z J. Savallem, T. Koopmanem, F. Briiggenem,
P. McCreeshem, J. van Veldhovenem, ]. Carneiro,
P. Dombrechtem, K. Stokiem, G. Garridem, L. Cum-
mingsem i Ch. Roussetem oraz zespotami L’Arpeg-
giata, Gulbenkian Orchestra, London Symphony
Orchestra i Orkiestrg XVIII wieku.
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