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Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

lutego 2018 NFM, Sala Gtéwna
pigtek
19:00

L.van Beethoven

Daniel Raiskin — dyrygent
Andrei Ionitd — wiolonczela
NFM Filharmonia Wroctawska

Program:

Carl Maria von Weber (1786—1826) Uwertura do opery Euryanthe [9']
Robert Schumann (1810—1856) Koncert wiolonczelowy a-moll op. 129 [30']
I Nicht zu schnell

IILangsam

III Sehr lebhaft

ok k

Ludwig van Beethoven (1770-1827) V Symfonia c-moll op. 67 [35']

T Allegro con brio

II Andante con moto

IIT Scherzo: Allegro

IV Allegro




OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

Euryanthe jest zdecydowanie najlepsza muzycznie
operg Carla Marii von Webera, o czym zaswiad-
czyli zgodnie Robert Schumann i Richard Wagner:
obaj czerpali garsciami z Weberowskiej partytury.
Mistrzostwo muzycznej charakterystyki postaci,
wspaniata i petna inwencji instrumentacja [W dru-
giej scenie drugiego aktu introdukcja do arii Ado-
lara zostata napisana na dwa fagoty, dwa klar-
nety i flet, ktérym akompaniuje altéwka grajaca
roztozone akordy — jakze niezwykle to musiato
brzmie¢ w 1823 r., skoro dzi$ jest to ciagle frag-
ment odkrywczo s$wiezy!], nerw dramatyczny -
jest wszystko, czego potrzeba. Niestety, libretto Hel-
miny von Chézy (Wilhelmine Christiane de Chézy)
jest tak straszne, grafomanskie i po prostu bez sen-
su, ze opera musiata zrobi¢ klape i robi jg do dzi$ za
kazdym razem, gdy prébuije sie ja przywrdcic scenie.
Jedynie w wersji niescenicznej wykonania bywaja
udane, bo wtedy przynajmniej nie ma akcji i mozna
sie skupi¢ na samej, genialnej, muzyce. Dlatego w zy-
ciu koncertowym z catej tej pieknej partytury zostata
tylko uwertura, ktéra w pewnym stopniu wykorzy-
stuje materiat opery. Nie jest to jednak wigzanka naj-
lepszych melodii, ale petnokrwisty dramat, ktéremu
Weber nadat scisty ksztatt formy sonatowe;j.

Koncert wiolonczelowy a-moll op. 129 Schumanna
powstat w niezwyktym tempie: zaledwie w dwa paz-
dziernikowe tygodnie 1850 r. partytura byta w petni
gotowa. Nie wiadomo, z mysla o kim powstato
to dzieto, by¢ moze wrecz kompozytor nie myslat
o nikim konkretnym. I pewnie dlatego nie mogt
znalez¢ wykonawcy — Schumann nigdy nie ustyszat
swojego koncertu na estradzie. Cztery lata po jego
Smierci utwor zostat wykonany po raz pierwszy i od-
tad z wolna torowat sobie droge na sale koncertowe.
Dopiero dzisiejsi mistrzowie wiolonczeli uwazaja,
jakze stusznie, Koncert a-moll za perte repertuaru,
a wymagania partii solowej traktujg jako wyzwanie
i probierz swej sztuki wykonawcze;.

Trzy czesci Koncertu wiolonczelowego a-moll sg gra-
ne bez przerwy i spojone wspdlng motywika, dzigki
czemu tworza nieprzerwany ciag muzyczny. Brak
jest opozycji pomiedzy solista a orkiestrg — ten
arcytrudny koncert jest antywirtuozowski, cho¢ daje
soliscie zdecydowanie pierwszoplanowa role. Wio-
lonczela przemawia bez przerwy, snujac swéj mono-
log, orkiestra zas wspiera go barwa, harmonig i ryt-
mem, wchodzi z partig solowa w rozmaite interakcje.

Do najniezwyklejszych pomystéw nalezy wyciszo-
ny dialog wiolonczel w czesci powolnej (solista gra
duet z pierwszym wiolonczelistg orkiestry, w ktérym
komentatorzy chcg widzie¢ dialog Roberta i Clary
Schumanndw), a takze kadencja napisana in tempo
i majaca akompaniament orkiestrowy. Kadencje grane
w tempie bywaty stosowane w solowych sonatach,
w ktorych takie pomysty nie nastreczaty trudnosci fak-
turalnych, ale w koncercie — to byto cos niezwyktego.

V' Symfonia c-moll Ludwiga van Beethovena jest
tak nowatorska i osobliwa, ze az trudno uwierzy(,
ze powstawata niemal jednoczesnie z dwiema najpo-
godniejszymi (i pod wieloma wzgledami najbardziej
tradycyjnymi) symfoniami w dorobku Ostatnie-
go Klasyka: Czwartq i Szdstg. Lato 1806 r. Beetho-
ven spedzat w dobrach swego mecenasa ksiecia
Karla Lichnowsky'ego. Tu poznat krewnego swego
dobroczyncy — hrabiego Franza von Oppersdorffa,
Slaskiego arystokrate z Gtogdwka. Hrabia byt wiel-
kim mito$nikiem muzyki, a jego prywatna orkie-
stra stata na dobrym poziomie. Von Oppersdorff
zaproponowat Beethovenowi skomponowanie no-
wej symfonii, na wytaczny uzytek hrabiowskiej orkie-
stry. Kompozytor zabrat sie wiec do dzieta i w kilka
miesiecy napisat IV Symfonie (btyskawicznie, jak na
siebie), odktadajac prace nad prawie skoriczong juz
Symfoniq c-moll, ktéra z tego powodu zamiast Czwartg
stata sie Pigtq. Wkrdtce potem pracowity Beethoven
oprocz tego, ze skoriczyt Pigtg, skomponowat jeszcze:
LAppassionate”, IV Koncert fortepianowy, Koncert
skrzypcowy D-dur oraz przerobit Leonore na Fidelia.
Same arcydzieta — i nawet wsrdd nich V Symfonia jest
zjawiskiem wyjatkowym.

Jakze niezwykty jest juz sam stynny poczatek: orkiestra
rzuca sie do boju z niesamowitym impetem i zostaje
catkowicie powstrzymana juz na czwartym dzwieku!
I znéw erupcja energii, i zatrzymanie jeszcze dtuz-
sze niz poprzednio. I gdy napiecie jest juz nieznosne,
Beethoven pozwala muzyce ptynaé w niepowstrzyma-
nym, az do repryzy, pedzie. Inicjalny motyw sktada sie
w powtdrzeniach na petng wyrazu melodie, bedzie tez
pojawiat sie we wszystkich kolejnych czesciach sym-
fonii. Nie nowy to pomyst i na pewno nie jest to wy-
nalazek Beethovena, lecz jak genialnie zostat zastoso-
wany: motyw inicjalny czesciej niz motyw melodyczny
pojawia sie jako rytm, a zawsze jest tatwo uchwytny;
jego obecnosc jest dojmujaca.

Po burzliwej i rozwichrzonej pierwszej czesci dru-
ga przynosi ukojenie — Beethoven przypomina, ze
jest mistrzem nie tylko formy sonatowej, lecz takze



wariacji, a sa to wariacje podwajne, czyli na dwa
tematy: pierwszy jest wprowadzany przez niskie
smyczki, drugi przez dete. Motyw pierwszej czesci
niemal znika i tylko czasem daje sie stysze¢ w akom-
paniamencie. Dominuje za to w scherzu i w finale,
gdy Beethoven cytuje fragmenty scherza w toku
ostatniego ogniwa.

Apokryficzna historia, niewiarygodna, aletadna, méwi,
ze o gtéwnym motywie swej symfonii Beethoven miat
powiedzie¢: ,To los tak puka do drzwi”. Podoba nam
sie ta opowiastka przede wszystkim ze wzgledu na
pozytywne, typowo oswieceniowe, petne optymi-
zmu zakonczenie (opadajacy motyw pierwszej czesci
w finale wystepuje w wersji wznoszacej, a finat jest
utrzymany w tonacji durowej). Lubimy szczesliwe za-
konczenia. Prawdg jest natomiast, ze Beethoven o fi-
nale powiedziat:,,Radosé zawsze nastepuje po smutku,
zawsze sie wypogadza po deszczu”. W powstatym trzy
dekady pdzniej kodzie telegraficznym Morse’a motyw
V Symfonii ( ..._ ) oznacza litere V, bedaca symbolem
Victorii, bogini zwyciestwa.

Daniel Raiskin

Daniel Raiskin, syn znanego muzykologa, dora-
stat w Sankt Petersburgu. Tam chodzit do szkoty
muzycznej i ukonczyt konserwatorium — studio-
wat gre na skrzypcach i altéwce oraz dyrygenture.
W wieku 20 lat opuscit Zwiazek Radziecki, by kon-
tynuowad studia w Amsterdamie i Fryburgu. Sztu-
ka dyrygencka zainteresowat sie dzieki spotkaniu
z wybitnym pedagogiem L. Savichem; brat tez lekcje
u takich mistrzéw batuty, jak M. Jansons, N. Jarvi,
M. Horvat, W. Nelson i J. Panula. Raiskin posiada
bardzo szeroki repertuar i w swoich ciekawie ukta-
danych programach koncertowych czesto wykracza
poza gtoéwny nurt. Ostatnie nagrania artysty to m.in.
III Symfonia G. Mahlera i IV Symfonia D. Szostakowicza
(AVI); oba spotkaty sie z duzym uznaniem krytyki.
Zarejestrowana pod jego dyrekcjg ptyta z koncertami
wiolonczelowymi Korngolda, Blocha i Goldschmidta
(AVI) - z]. Steckelem w roli solisty — zdobyta nagrode
Echo Klassik 2012. W ostatnim czasie Daniel Raiskin
zostat uhonorowany, razem ze Staatsorchester Rhei-
nische Philharmonie i pianistkg M. Shirinyan, nagro-
da Radia Dunskiego DR P2 w kategorii ,,Najlepsze
Nagranie Duniskiej Muzyki Klasycznej 2017” za ptyte
z V Symfoniq i Fantazjg na fortepian i orkiestre L. Glassa.
Bytgtéwnym dyrygentem Staatsorchester Rheinische
Philharmonie w Koblencji (2005-2016), te sama funk-
cje petnit w Filharmonii t6dzkiej im. A. Rubinsteina
(2008—2015). Od sezonu 2017/2018 Daniel Raiskin jest

gtdwnym dyrygentem goscinnym Orquesta Sinfénica
de Tenerife oraz Orkiestry Filharmonii w Belgradzie,
a takze koordynatorem programu artystycznego Or-
chestra St. Michael Strings w Finlandii.

Daniel Raiskin, fot. Marco Borggreve



Andrei Ionita

Urodzit sie w 1994 r. w Bukareszcie. W wieku s lat roz-
poczat nauke gry na fortepianie, a trzy lata pozniej za-
czat uczyd sie gry na wiolonczeli. Ksztatcit sie pod kie-
runkiem A.-M. Paladi w Szkole Muzycznej im. L. Savy
w Bukareszcie, a obecnie studiuje pod kierunkiem
J.P. Maintza na Universitat der Kiinste w Berlinie. Ar-
tysta czerpie swoje muzyczne inspiracje z dokonan
najwiekszych wiolonczelistéw naszych czaséw, m.in.
D. Geringasa, S. Isserlisa, H. Schiffa, W. Boettchera,
G. Hoffmana i W.E. Schmidta. W czerwcu 2014 .
wspotpracowat z G. Kremerem i Ch. Tetzlaffem pod-
czas Kronberg Academy Festival — Chamber Music
Connects the World. W ciggu ostatnich kilku lat
Andrei Ionitd wystepowat w takich salach, jak Car-
negie Hall w Nowym Jorku, Cadogan Hall w Lon-
dynie, Sala Kameralna Filharmonii Berlinskiej,
Gasteig i Herkulessaal w Monachium. W 2015 .
zadebiutowat w Filharmonii Berlinskiej jako soli-
sta z Deutsches Symphonie-Orchester. Zdobywat
nagrody w wielu miedzynarodowych konkursach.
W 2013 r. otrzymat I nagrode w Miedzynarodowym
Konkursie im. A. Chaczaturiana, w 2014 r. zdobyt
II nagrode i nagrode specjalng za interpretacje
utworu zamdwionego w Miedzynarodowym Kon-
kursie ARD w Monachium, a takze II nagrode
w Grand Prix Emanuel Feuermann w Berlinie. Artysta
zyskat miedzynarodowe uznanie w 2015 1., zwycie-
zajac w Miedzynarodowym Konkursie im. P. Czaj-
kowskiego w Moskwie. W sezonie 2016/2017 Andrei
Tonita po raz pierwszy wystapit z Tokyo Philharmo-
nic Orchestra, Czech Philharmonic Orchestra, MDR
Sinfonieorchester oraz Miinchner Philharmoniker.
Koncertowat tez w Helsinkach, Hamburgu, Lucer-
nie oraz w Japonii. Ponadto jest regularnym gosciem
maestra V. Gergieva, a Mitsuko Uchida zaprosita go

Organizator:

na Marlboro Music Festival 2017. Na lata 2016—2018
BBC przyznata mtodemu artyscie tytut ,,New Gene-
ration Artist”. Jest jednym z szesciu muzykdw, kto-
rym zaproponowano wspétprace z orkiestrami BBC
i udziat w prestizowej serii ,Monday Lunchtime Con-
cert” (transmitowanej przez BBC Radio 3 z Wigmore
Hall). W 2016 r. Andrei Ionita zdobyt Luitpold Prize,
przyznawang przez stowarzyszenie Kissinger Som-
mer dla najlepszego mtodego artysty wystepujace-
go na tym festiwalu. Andrei Ionitd jest stypendysta
Deutsche Stiftung Musikleben. Gra na wiolonczeli
zbudowanej w Brescii w 1671 1. przez G.B. Rogeriego
(uzyczonej przez fundacje jego imienia).

AndreiIonitd, fot. Daniel Delang
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