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Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

lutego 2018 NFM, Sala Czerwona

niedziela
18:00

Ph. Glass

Marcin Markowicz — skrzypce
Grzegorz Skrobinski — fortepian

Program:

Erich Wolfgang Korngold (1897-1957) Cztery utwory z Wiele hafasu o nic op. 11
na skrzypce i fortepian [15']

Mddchen im Brautgemach

Holzapfel und Schlehwein (Marsch der Wache)

Gartenszene

Mummenschanz (Hornpipe)

Nino Rota (1911-1979) Sonata G-dur na skrzypce i fortepian [16']

I Allegretto cantabile con moto

I Largo sostenuto

IIT Allegro assai moderato — Tempo vivace

Alfred Schnittke (1934-1998) Suita w dawnym stylu na skrzypce i fortepian [15']
I Pastorale

I Ballet

III Minuet

IV Fugue

V Pantomime
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Antonin Dvordk (1841-1904) Cztery utwory romantyczne op. 75 [15']
I Allegro moderato

II Allegro maestoso

IIT Allegro appassionato

1V Larghetto

Philip Glass (*1937) Sonata na skrzypce i fortepian [23']

I.l=120

IL.J=72-74

III. J=m2-120




OMOWIENIE
Marcin Majchrowski

Korngold, Rota, Schnittke, Glass — cztery rézne oso-
bowosci tworcze. Kazdy z tych kompozytoréw dzia-
tat w diametralnie innych warunkach; okolicznosci
ich zycia, a przez to tez podejmowane artystyczne
wybory, poréwnywalne nie sa. Ericha Wolfganga
Korngolda i Nino Rote taczy¢é moze wczesny debiut
kompozytorski — obaj byli cudownymi dziemi. Szu-
kanie analogii w Zzyciorysach Alfreda Schnittkego
i Philipa Glassa spalitoby na panewce. Jest jednak
inny wspdlny mianownik dla ich dorobku — wszyscy
z wielkim powodzeniem komponowali muzyke filmo-
wa. Korngold kodyfikowat jej nowoczesne, do dzis
obowigzujace kanony. Bez Roty trudno wyobrazié
sobie arcydzieta Federica Felliniego. Schnittke od-
nalazt w przestrzeni X Muzy kraine wzglednej swo-
body tworczej, Glass — platforme dla sztuki ambitnie
niesztampowej, stojacej w opozycji do gtéwnego
muzycznego nurtu ostatnich dekad XX i pierwszych
XXT w. Wystarczajacy to powdd, by zestawic ich nie-
filmowe kompozycje na skrzypce i fortepian? Jesli
nie, to mozna wskazac inny — kazdy z tych czterech
utwordw we wtasciwy sobie sposdb prowadzi dialog
z przesztoscia.

W roku 1918 o komponowaniu muzyki filmowej Erich
Wolfgang Korngold zupetnie nie myslat. Cho¢ miat
zaledwie 20 lat, to jego dorobek kompozytorski
i uznanie mogty przyprawi¢ o zazdros¢ niejednego
kolege po fachu. Byt bowiem jednym z tych muzycz-
nych cudownych dzieci, ktérym dane byto rozwinaé
skrzydta w bardzo mtodym wieku.

Trudno sie dziwié, ze u niego wtasnie Burgtheater
zaméwit muzyke incydentalng do przygotowywanej
inscenizacji jednej z najlepszych komedii Williama
Szekspira Wiele hafasu o nic. Korngold, dysponujacy
doskonatym zmystem scenicznym i umiejetnoscia
charakteryzacji postaci oraz oddawania teatralnych
nastrojow, napisat muzyke sktadajaca sie z 14 nume-
réw na niewielki orkiestrowy sktad. Pdzniej z pieciu
wybranych fragmentéw zestawit koncertows suite.
Kiedy scena teatralna w Schonbrunnie w 1920 r. po-
nownie wystawiata Wiele hatasu o nic, znéw siegnieto
po $wietng muzyke Korngolda. Okazato sie jednak,
ze orkiestre zaangazowano tylko do jednego przed-
stawienia. Chcac nie chcgc — Korngold szybko opra-
cowat nowg wersje swojej muzyki na skrzypce z for-
tepianem. Sam zresztg partie fortepianu wykonywat
podczas nastepnych prezentacji komedii Szekspira.
Przy okazji powstata takze nowa suita — na kameral-
ny sktad dwdch instrumentéw.

Ta wersja rdzni sie nieco od orkiestrowej. Korngold
pominat Uwerture (pdzniej takze Intermezzo) i roz-
poczat suite niezwykle delikatnym, czarujacym
ogniwem, zatytutowanym Mddchen im Brautgemach.
Jego poczatek i koniec sprawiaja wrazenie wrecz
odrealnionych, poniewaz pojawiajg sie tam — od-
powiednio — delikatne akordy artykutowane pizzi-
cato i eterycznie brzmigcy flazolet. Pomiedzy tymi
biegunami tematy przeptywajg zywiej lub spokoj-
niej, oddajg nastréj beztroski (moze ,dziewicze]”
proweniencji?) i wyobrazaja jakis rodzaj zmystowe;]
uczuciowosci. Tytut tej czesci odnosi sie do sce-
ny czwartej w III akcie komedii. W komnacie Hero,
bohaterki tylez pierwszoplanowej, co zamierzenie
konwencjonalnej i troche jednowymiarowej, trwa
ostatni wieczor przed zaslubinami. Nieszczesnej
Hero towarzysza panny do towarzystwa oraz tempe-
ramentna, zonglujaca cietym dowcipem Beatrycze.
Stworzone przez Korngolda muzyczne tto wiele zdaje
sie mowié wtasnie o niej. Holzapfel und Schlehwein —
czyli komendant ksigzecej strazy i jego zastepca —
scharakteryzowani zostali dZzwiekami groteskowego
zatobnego marsza, ktéry moze sie kojarzy¢ nawet
z tworczoscig Gustava Mahlera.

Akcja Wiele hatfasu o nic, owego ,,nieprzerwanego popi-
sudowcipu”, wduzej czescirozgrywa sie w ogrodzie —
tutaj bohaterowie przeda ni¢ swoich intryg. Scena
w ogrodzie (Gartenszene, obecna wytacznie w wersji
skrzypcowej) rozgrywa sie w rytmie idyllicznego,
powolnego walca. Finat (Mummenschanz: Hornpipe)
jest najzywszy. Nazwa dawnego tanca sugerowata-
by nawet stylizacje, ale niewiele jej tutaj, za to dosé
sporo wirtuozerii, jakby w tym podsumowaniu Korn-
gold chciat zrekompensowacd nieobecnos¢ popisowe-
go pierwiastka w trzech poprzednich ogniwach.
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Nino Rota wydaje sie by¢ przypadkiem szczegélnym
w dziejach muzyki XX w. Dla wielu zdecydowany
i nieprzejednany tradycjonalista, podazajacy wtas-
nym szlakiem, ktéry w zadnym punkcie nie przeci-
nat sie z awangardg i rewolucjami stylistycznymi;
wielki mistrz muzyki filmowej, ale i nieodrodny
uczen Alfreda Caselli, niewykraczajacy poza jego
spojrzenie na sztuke dzwiekdw, czesto okreslane
mianem ,wtoskiego neoklasycyzmu”. A moze ina-
czej: Nino Rota byt ostatnim z plejady kompozyto-
row wtoskich, ktérzy wiek XIX zamykali i nieSmiato
przekraczali prég stulecia XX. Byt pdZznym synem
Malipiera, Caselli, Pizzettiego czy Respighiego,
kontynuatorem ich sposobéw muzycznego mysle-
nia. To, ze pdZniej uznano jego dorobek za mocno
anachroniczny, to juz zupetnie inna historia.



Sonata skrzypcowa G-dur, skomponowana w latach
1936-1937, nalezy do najczesciej wykonywanych ka-
meralnych utworéw Nino Roty. Dedykowat jg wto-
skiemu pianiscie i pedagogowi Guido Agostiemu.
Utwér to po prostu zachwycajacy, napisany tak, jak-
by przemawiata przezen tesknota za statoscia czasu
minionego, wyczuwa sie w nim chec podkreslenia
za wszelka cene trwatych wiezéw z latami, ktdre juz
niestety odeszty w przesztos¢.

Czes¢ pierwsza (Allegro cantabile con moto) otwiera
motyw emanujacy Spiewnoscia i niezwyktg stody-
cza. Od razu czuc reke wyrafinowanego melodysty,
kompozytora wtoskiego w kazdym calu. Rota jakby
wbrew utartym schematom postawit na delikat-
nosé, ptynnosciplastycznosé tematdw, Scisle zreszta
ze sobg spokrewnionych. Powaznie robi sie dopiero
w czesci drugiej (Largo sostenuto). Otwiera jg fraza
masywna i ponura, rodzaj motta, ktére powrdci tuz
przed finatem. W tych ramach snu¢ beda skrzypce
dyskretny dialog z fortepianem — to jak budowanie
wielkiego, dramatycznego tuku, praktycznie bez
chwili oddechu. Finat (Allegro assai moderato) kon-
trastuje tematem, ktdry, zanim zabrzmi w catej oka-
zatosci bogatej faktury i gtosnej dynamiki, jest ulotny
i kruchy, delikatny jak motywy z samego poczatku
Sonaty. Delikatnos¢ i jej przeciwienstwo, zdecydowa-
nie czy ostros¢ — to dwa dopetniajace sie oblicza cze-
Sci trzeciej. Zamknie ja zreszta ten sam akord, ktéry
catos¢ rozpoczat.
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Stwierdzenie, ze zycie kompozytoréw w Zwigzku Ra-
dzieckim tatwym nie byto, traci banatem. Dzi$ ledwie
mozna sobie wyobrazi¢ egzystencje bez wolnosci
artystycznej, atmosfere, ktéra w skrajnych przypad-
kach okazywata sie smiertelnym zagrozeniem. Alfred
Schnittke — jedna z najoryginalniejszych kompozy-
torskich osobowosci drugiej potowy XX w., dla wielu
najwazniejszy radziecki kompozytor od czaséw Dy-
mitra Szostakowicza, oczywiscie ulubieficem oficjeli
od kultury nie byt. Podobnie jak Szostakowicz czy
Prokofiew, takze i on oskarzony zostat o formalizm
iwciggniety na kompozytorska ,,czarng liste”, prowa-
dzong przez Tichona Chriennikowa. Zapis ten sku-
tecznie utrudniat wykonania dziet Schnittkego, ale
miat réwniez inny wymiar — zaowocowat znalezie-
niem stosunkowo bezpiecznej przystani artystycz-
nej, ktorg okazata sie muzyka filmowa. Urzednikéw
od kultury bardziej interesowata tematyka obrazéw
radzieckiej kinematografii. Czujnos¢ ideologiczna
skierowana na tres¢ stworzyta nisze dla muzyki.

Schnittke skomponowat ponad 6o partytur dla filmu,
czesc z tych tematdw wykorzystywat pdzniej powtdr-

nie, juz na niwie muzyki autonomicznej. W 1968 r. po-
wstata Quasi una sonata na skrzypce i fortepian, w kto-
rej siegnat po muzyke z kreskéwki Szklana harmonika,
a cztery lata pdzniej — Suita w dawnym stylu na skrzypce
i fortepian lub klawesyn. Ow podkredlony w tytule
,dawny styl” — czyli bardzo wyrazne, spektakularne
wrecz odwotanie sie do brzmienia muzyki baroku — byt
jednym z przejawdw estetycznej ucieczki Schnittkego
w Swiat sztuki Swiadomie polistylistycznej.

Materiat tematyczny poszczegdlnych ogniw Suity
w dawnym stylu zaczerpnat kompozytor z uzytkowej
muzyki filmowej. Pogodne i stodkie Pastorale oraz
predki, z przymruzeniem oka potraktowany Ballet —
wziete zostaty z filmu o przygodach pewnego denty-
sty. W melancholijnym, a momentami ponuro smut-
nym Menuecie powtdrny uzytek uczynit Schnittke
7 tematéw w oryginale wykorzystanych w dzieciecej
kreskdwce (swojg droga to symptomatyczne, ze ra-
dzieckie animacje emanowaty wtasnie melancholij-
nym sarkazmem). Dos¢ szybka Fuga pierwotnie na-
pisana zostata do dokumentu zatytutowanego Sport,
sport, sport, natomiast finatowa Pantomima — podob-
nie jak Menuet — do jeszcze jednej dzieciecej animacji.
Najbardziej frapujace jest zakonczenie Suity. Zamiast
wyraznej kadencji, domkniecia utworu mocnym, to-
nicznym akordem — Schnittke kaze muzyce wielo-
znacznie rozptynac sie w eterze. Skrzypce wykonuja
zamierajacy tryl, w fortepianie leniwie wybrzmiewa
dysonansowe wspotbrzmienie. To troche jak cudzy-
stow w tym Swietnie nasladowanym, barokowym
stylu. Co chciat zasugerowac¢ kompozytor? Pytanie
ciagle bez odpowiedzi.

Prawykonanie Suity w dawnym stylu odbyto sie w Mo-
skwie, w1972 r. Grali skrzypek Mark Lubotsky i pia-
nistka Lubov Yedlina.
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»Amerykanin [...] w czasach zgrabnie profilowanych
samochoddw, Chucka Berry’egoi masowej konsumpcji
hamburgeréw — udajacy, ze gnebi go brunatny strach
z Wiednia rodem, to bytoby ktamstwo, ktamstwo
muzyczne...” — ta ideowa deklaracja Steve’a Reicha,
pod ktdra z pewnoscig swego czasu mdgtby podpisad
sie rdwniez i Philip Glass, w pierwszej dekadzie XXI w.
zyskata inny wymiar. Dla tych, ktdrzy ochrzczeni zo-
stali ,minimalistami”, moze dalej oznacza¢ niechec
do sposobu muzycznego myslenia & la Schonberg,
Stockhausen, Berio czy Boulez (od nich w tej wypo-
wiedzi odzegnywat sie Reich), ale trudno wykluczyc
teskne spojrzenia w strone europejskiej tradycji nieco
dawniejszej. Zupetnie wprost napisat o tym w swoim
liscie, odczytanym podczas prawykonania Sonaty
na skrzypce i fortepian, Philip Glass:



,Posréd moich najwczesniejszych wspomnien czer-
pania radosci z muzyki sg godziny spedzone z moim
ojcem, Benjaminem Glassem, na stuchaniu naj-
wiekszych arcydziet kameralistyki XIX w. Ojciec miat
maty sklep ptytowy w centrum Baltimore i regularnie
przynosit do domu ptyty 78-obrotowe, podstawowy
przedmiot dla éwczesnych melomandw. Wsrdd jego
ulubionych byty sonaty skrzypcowe Brahmsa, Faurégo
i wielkie, mistrzowskie dzieto Francka. Spedzitem wie-
le, wiele godzin z ojcem na stuchaniu tych utwordw.

Kiedy Maria Bachman zwrdcita sie do mnie o nowy
utwor dla niejiJonaKlibonoffa, te muzyczne wspomnie-
nia natychmiast powrdcity. Wielcy kompozytorzy prze-
sztosci wyznaczyli oczywiscie standardy obecnie niemal
nieosiggalne. Jednak uczciwie musze powiedziec, ze oni
wciaz sg inspiracja, i mam nadzieje, ze bedg w przyszto-
$ci. Jak réwniez, ze nawet jesli jezyk muzyczny rozwija
sie z czasem, wiele podstawowych elementdw struktu-
ry, harmoniii rytmu bedzie czyms znajomym dla dzisiej-
szej publicznosci”.

Sporo tych odniesient do tradycji mozna w Sonacie Glas-
sa wskazac. Forma jest klasycznie trzyczesciowa, cho-
ciaz poszczegdlne ogniwa ogotocone zostaty z tradycyj-
nych, wtoskich okreslen tempa. Zastapity je suche, moze
nawet troche bezduszne wskazania metronomiczne.
W ogniwach skrajnych fortepian i skrzypce fakturalnie
jakby ,tulity sie” do siebie — obie partie splecione zosta-
ty tak, ze sprawiajg wrazenie jednego brzmieniowego
medium. W powtarzajacych sie rytmicznych wzorach
zmiany metrum wyznaczaja przesuniecia akcentéw
i fluktuacje tempa. Nastepstwa motywdw sg ptynne,
ich cieniowanie sprowadza sie do gestéw dyskretnych,
jedynie tu i éwdzie dobarwionych bardziej wyraziscie
ostrzejszymi akcentami. Sprawdzone wzorce, muzyka,
to jak — wg ztosliwego Alexa Rossa — ,,doswiadczenie
jazdy samochodem przez pustynie. Powtarzane war-
stwy dzwiekowe to odpowiednik zmian dostrzeganych
przez oko — migaja znaki drogowe, w dali na horyzoncie
majacza gory, a muzyka toczy sie po pedatowej nucie
asfaltu”. Na szczescie czes¢ srodkowa Sonaty zapewnia
niezbedny kontrast. Rozpieta szeroko, stodka melo-
dyka kantylenowej proweniencji stanowi o jej obliczu,
a wspomnienia Glassa z dzieciistwa — odniesienia
do dokonan Brahmsa, Faurégo czy Francka — przema-
wiajg jakos bardzo bezposrednio.

Organizator:

Prawykonanie Sonaty na skrzypce i fortepian odbyto sie
28 lutego 2009 r. w Whitaker Center, w stolicy stanu
Pensylwania — Harrisburgu. Utwor byt urodzinowym
prezentem, zamodwionym przez emerytowanego
architekta Martina Murraya na siedemdziesiate uro-
dziny jego zony, Lucy Miller Murray.

Fragmenty eseju z bookletu ptyty Different Things (ACD 235,
NFM 38)

Marcin Markowicz

Koncertmistrz NFM Filharmonii Wroctawskiej i drugi
skrzypek Lutostawski Quartet. Dyrektor artystyczny
Miedzynarodowego Festiwalu Kameralistyki En-
semble oraz Akademii Orkiestrowej NFM. Studiowat
w Lubece, Warszawie i Bostonie. Koncertowat na
catym $wiecie. Wspdtpracuje z takimi artystami, jak
P. Anderszewski, K. Kenner, G. Ohlsson, J. Gallardo,
J. Kaspszyk, K. Jakowicz, M. Lethiec, B. Niziot, T. Strahl,
A. Szymczewska i U. Caine. Wspdtpracuje z Orkiestra
Akademii Beethovenowskiej i Polskg Orkiestrg Radio-
wa. Nagrywat dla CD Accord, DUX, Naxos, NFM i dla
Polskiego Radia. Jest réwniez kompozytorem, laure-
atem I Konkursu Kompozytorskiego im. A. Panufnika.
W 2014 r. otrzymat Nagrode Marszatka Wojewddz-
twa Dolnoslaskiego ,Wena” — za wybitne osiagniecia
w dziedzinie kultury.

Grzegorz Skrobiriski

Jest absolwentem Uniwersytetu Muzycznego Frydery-
ka Chopina w Warszawie, laureatem wielu ogdlnopol-
skich i miedzynarodowych konkurséw. Koncertowat
na najwazniejszych polskich estradach. Wystepowat
w wiekszosci krajow Europy, w Azji i Afryce. Praco-
wat pod kierunkiem wielu wybitnych pedagogéw. Od
kilku lat tworzy duety z polskimi muzykami mtodego
pokolenia: A. Szymczewska, B. Niziotem, J. Wawrow-
skim, M. Markowiczem i P. Kopczyriskim. Ponadto
wystepuje z takimi muzykami, jak U. Kryger, P. Jano-
sik, Sz. Krzeszowiec, J. Jakowicz, B. Bryta, P. Reichert,
S.Wypych,]J. Shaw, A. Neustroev, Lutostawski Quartet
oraz Talich String Quartett. Obecnie jest asystentem
w Katedrze Kameralistyki Fortepianowej na UMFC,
wyktada takze podczas wielu ogélnopolskich i miedzy-
narodowych kurséw mistrzowskich.
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