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19:00

Lutostawski Quartet:

Bartosz Woroch — I skrzypce
Marcin Markowicz — 11 skrzypce
Artur Rozmystowicz — altéwka
Maciej Mtodawski — wiolonczela

Program:

Karol Kurpinski (1785-1857) Fantazja C-dur na kwartet smyczkowy
Marcin Markowicz (*1979) II Kwartet smyczkowy
T Allegro

) ) II Monolog I - Lento

K. Kurpinski I Adagio

IV Monolog II - Scherzo

V Deciso

VIMonolog III - Andante

VII Allegro

VIII Monolog IV — Calma

M. Markowicz IX Allegro — Lento
ok k

Maurice Ravel (1875-1937) Kwartet smyczkowy F-dur
I Allegro moderato

II Assez vif, trés rythmé

III Trés lent

IV Vif et agité

M. Ravel [80']

Projekt realizowany w ramach obchoddw stulecia odzyskania niepodlegtosci.
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OMOWIENIE
Agata Adamczyk

Wedtug zatozen teorii estetycznej Karola Kurpin-
skiego inspirowanej heglowska triadg (teza-antyte-
za-synteza) poezja jest dusza, ktdrg stanowi stowo,
malarstwo ciatem, muzyka zas, ,tonem stowa, czyli
duszy, a poruszeniem ciata”. Filozoficzno-estetyczne
rozwazania Kurpinskiego obejmuja zaledwie wyci-
nek jego licznych zainteresowan i aktywnosci. Arty-
sta ten nalezat, obok Jozefa Elsnera, do najwazniej-
szych postaci zycia muzycznego Warszawy i ziem
polskich pierwszej potowy XIX w. Na kartach historii
zapisat sie nie tylko jako ptodny kompozytor i chary-
zmatyczny dyrygent pierwszego wykonania Koncertu
fortepianowego f-moll Fryderyka Chopina czy autor
muzyki do Warszawianki, lecz takze jako wieloletni dy-
rektor sceny operowej Teatru Narodowego, wyjatko-
WO sprawny organizator zycia muzycznego, ceniony
pedagog, wydawca pierwszego pisma poswieconego
muzyce pt. ,Tygodnik Muzyczny”, w ktérym publiko-
wat recenzje z koncertéw i przedstawien operowych,
wreszcie autor artykutéw dotyczacych zagadnien
moralnych, filozoficznych, rozwazan na temat istoty
sztuki i roli artysty.

Jako kompozytor, jeszcze w dobie przedmoniuszkow-
skiej, Kurpinski skoncentrowat sie przede wszystkim
na tworczosci operowej oraz piesniarskiej — gatun-
kach, ktdre byty doskonatym nosnikiem tresci naro-
dowych. Watki patriotyczne odgrywaty wazng role
w jego dzietach, cho¢ pragmatyczne podejscie do
zycia sktonito go do przyjecia stanowiska nadwor-
nego kapelmistrza wtadcy Krélestwa Polskiego, czyli
cara Rosji. W serdecznych kontaktach Kurpiriski po-
zostawat z mtodym Chopinem, Stanistawem Staszi-
cem, Julianem Ursynem Niemcewiczem oraz Carlem
Marig von Weberem.

Duzy wptyw na twdrczos¢ polskiego artysty miaty
kompozycje Wolfganga Amadeusa Mozarta i Jose-
pha Haydna, od ktérych przejmowat wzory formalne
i instrumentacje. Jednoczesnie, zgodnie z nurtem
narodowym, obficie stosowat rytmy mazurowe i po-
lonezowe. Kameralistyka stanowi raczej marginalng
czesé tworczosci Kurpinskiego, a Fantazja C-dur jest
wrecz jedyna kompozycja przeznaczong na kwartet
smyczkowy. Artysta wyznawat idee oswieceniowe
o prymacie muzyki wokalnej nad instrumentalng,
a swoim przekonaniom dat wyraz w opublikowanym
w ,, Tygodniku Muzycznym” artykule, piszac: ,,O czym
sie Spiewa, to tez sie wpaja. [...] Sonata zas lub kon-
cert na fortepian czy moze to zdziataé?”,

Jednoczesciowa, niezwykle ekspresyjna w wyrazie
Fantazja C-dur to dzieto z 1823 r. — okresu, ktory
w historii nazywany jest sentymentalizmem. Wtedy
to stabilizowat sie jeszcze styl klasyczny, ale na hory-
zoncie pojawiaty sie juz pierwsze zwiastuny pradow
romantycznych.

Marcin Markowicz — koncertmistrz NFM Filharmonii
Wroctawskiej, a zarazem zatozyciel i cztonek Luto-
stawski Quartet — jest nie tylko cenionym kameralista,
lecz takze kompozytorem. Jego tworczos¢ nieroze-
rwalnie jest zwigzana z brzmieniem kameralnym.

Drugi sposrod czterech Kwartetéw smyczkowych
Markowicza powstat w 2005 r. To dzieto wyjatkowo
osobiste, o wymiarze symbolicznym, u swej podsta-
wy naznaczone silnymi emocjami autora. Sktada sie
z pieciu czesci (trzondw) przeplatanych czterema
monologami instrumentéw — kolejno: wiolonczeli,
drugich skrzypiec, altéwki oraz pierwszych skrzy-
piec. Jest silnie skontrastowane wewnetrznie, chod
pewne schematy interwatowe, ktdre kompozytor
powtarza w poszczegdlnych ustepach, spajajg mo-
tywicznie catos¢. W zamierzeniu pogodny charakter
II Kwartetu smyczkowego (taka jest czesS¢ pierwsza)
diametralnie sie zmienia wraz z pojawieniem sie mo-
nologu wiolonczeli. Odwotuje sie on do sfery prywat-
nej Markowicza: to muzyczny opis momentu, gdy
kompozytor dowiedziat sie o $miertelnej chorobie
swojego ojca. Pozostate czesci kompozycji odzwier-
ciedlajg caty tragiczny proces, z jakim zmagata sie
rodzina chorego — od zalu, ztosci, po spokojna re-
zygnacje i pogodzenie sie z losem. Catos¢ symbo-
licznie wienczy akord C-dur, ktdry zostaje jednak
przybrudzony dysonujacym dzwiekiem d — daleko
mu wiec do beztroskiej radosci.

Gdy mtody Maurice Ravel rozpoczat w 1903 r. prace
nad swoim jedynym kwartetem smyczkowym, wzo-
rowat sie — jak sam przyznat — na dziele napisanym
réwno dekade wczesniej przez Claude’a Debussy’ego.
Pomimo tej deklaracji pomysty muzyczne obydwu
tworcow zdaja sie od siebie odbiegad. O ile muzyka
w Kwartecie smyczkowym g-moll Debussy’ego jest
wylewna i emocjonalna, o tyle utwdr Ravela wydaje
sie wykazywac wieksza powsciagliwos¢, wynikajaca
zreszta z osobowosci artysty. Wedtug Stefana Kisie-
lewskiego: z Ravelem mozna byto sie ,,przyjaznié, nie
sposadb [...] spoufali¢. Niejeden spedzit z nim dtugie
godziny, niczego sie nie dowiedziawszy; Ravel mil-
czat, tonac w ktebach papierosowego dymu [...]".
Poniewaz kompozytor akt tworczy traktowat jako
¢wiczenie intelektualne, zyskat stawe ,,perfekcyjne-



go zegarmistrza”. Jak sam przyznawat, w Kwartecie
smyczkowym F-dur podazyt w kierunku przeciwnym do
Debussy’ego, porzucajac ,niejasnos¢ formy wczes-
nych francuskich impresjonistéw na rzecz powrotu
do klasycznych wzorcéw”. Premiera dzieta, ktdre au-
tor zadedykowat swojemu nauczycielowi Gabrielowi
Fauré, odbyta sie w Paryzu w1904 r. Ravel byt jeszcze
wtedy studentem tamtejszego konserwatorium.

Peten wdzieku Kwartet smyczkowy F-dur ma budowe
czteroczesciowa. Liryczna, chod z czasem zyskujaca
na intensywnosci czes¢ pierwsza jest utrzymana
w formie allegra sonatowego. Ustep drugi to scherzo
(podobnie jak u Debussy’ego), w ktérym badacze do-
szukuja sie brzmienia gamelanu jawajskiego. Czes¢
trzecig charakteryzuje liryczny, wrecz rapsodyczny
nastrdj. Catos¢ zas wienczy burzliwy finat.

Lutostawski Quartet

Zespdt odwotujacy sie swojg nazwa do wielkiego
kompozytora XX w. — Witolda Lutostawskiego — jest
jednym z wiodacych polskich kwartetéw. Wystapit
na wielu festiwalach, takich jak m.in. Warszawska
Jesien, Wratislavia Cantans, Klarafestival w Belgii,
International Ankara Music Festival w Turcji, Hong
Kong Arts Festival, Tongyeong International Music
Festival w Korei Potudniowej, World Music Days,
Jazztopad. Zespdt grat w renomowanych salach
koncertowych na catym $wiecie, wspodtpracowat
z paryskim IRCAM - Centre Pompidou, koncer-
towat z G. Ohlssonem, K. Kennerem, B. Caninem,
M. Lethiekiem, T. Akasaka, E. Indjicem, R. Groblew-
skim, A. Bauerem oraz z wybitnymi jazzmanami,
takimi jak: K. Wheeler, J. Taylor, U. Caine, B. Delbecq.
Kwartet wykonuje gtéwnie muzyke XX i XXIw., skupia
sie przy tym na popularyzacji muzyki polskiej, m.in.
W. Lutostawskiego, K. Szymanowskiego, P. Mykie-
tyna, a takze M. Markowicza — jednego z cztonkdw
grupy. Lutostawski Quartet dziata jako jeden z ze-
spotéw Narodowego Forum Muzyki we Wroctawiu.



Lutostawski Quartet, fot. tukasz Rajchert
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