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JoAnn Falletta — dyrygent
Conrad Tao — fortepian
Buffalo Philharmonic Orchestra

Program:

Samuel Barber (1910-1981) I Symfonia op. 9 [20']

I Allegro ma non troppo —

II Allegro molto —

IIT Andante tranquillo —

IV Con moto

George Gershwin (1898-1937) Koncert fortepianowy F-dur [30']
T Allegro

IT Andante con moto

IIT Allegro agitato

Ak Kk

Krzysztof Penderecki (*1933) Adagio z III Symfonii [12']

G. Gershwin Leonard Bernstein (1918-1990) Tarice symfoniczne z musicalu West Side Story [25']
' IPrologue

II Somewhere

III Scherzo

IV Mambo

V Cha-cha

VI Meeting Scene

VII Cool Fugue

VIII Rumble

IX Finale

Koncert w100. rocznice urodzin Leonarda Bernsteina i 120. rocznice urodzin
George’a Gershwina.

L Bernstein Wspdtorganizacja: Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena

Srml.-ar'gsz,nnr'e
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van Beethovena




OMOWIENIE
Stanistaw Kosz

Kilka nagrod za wczesne kompozycje, w tym Nagroda
Pulitzera, sprawity, ze Samuel Barber, wychowanek
Curtis Institute of Music w Filadelfii, postanowit cat-
kowicie poswiecic sie kompozycji. Wiekszos¢é mtodych
twdrcow amerykanskich kierowata wéwczas kroki ku
Europie, wiec Barber tez wyjechat. Lecz nie do Paryza,
jak starsi od niego Aaron Copland, Roy Harris i Walter
Piston, ktdrzy pod kierunkiem Nadii Boulanger zgte-
biali tajniki ,modnego” neoklasycyzmu, a do Wied-
nia i Rzymu — jako ze w 1935 r. uzyskat amerykanska
Prix de Rome. Bodaj to wtasnie ,,ominiecie” Paryza
sprawito, ze utwory Barbera z tamtych lat cechuje
wyjatkowo silny zwigzek z tradycja, gtéwnie pézno-
romantyczng —istylistyka o wyraznym dramatyczno-
-lirycznym profilu.

Komponowana podczas pobytu w Rzymie (chod
ukoniczona w Roquebrune we francuskich Alpach)
I Symfonia jest tego znakomitym przyktadem. Jej
jednoczesciowa forma, wywiedziona z romantycz-
nych koncepcji Franza Schuberta i Ferenca Liszta,
u ktdrych nastepujace attacca cztery ogniwa od-
wotujg sie do tradycyjnych czesci formy cyklicznej,
zostata przez Barbera ukazana w nowym, nie-
banalnym ksztatcie. Juz dramatyczna ekspresja
pierwszego Allegro ma non troppo zapowiada, ze
nie bedzie to muzyka ,tatwa”. W fazie ekspozycyj-
nej silnie zaznaczony zostaje wyrazowy kontrast
dwdch gtéwnych grup tematycznych — dramatycz-
nej i lirycznej, a krétkie przetworzenie, cechujace
sie wzmozong praca motywicznga i sktonnoscig ku
polifonii, podtrzymuje intensywnos¢ narracji. Ozy-
wienie wnosi lzejsze ,repetycyjne” scherzo Allegro
molto, ktdrego gtowny temat okazuje sie wariantem
gtéwnego tematu pierwszego ogniwa, podczas gdy
liryczny drugi temat ekspozycji juz niebawem stanie
sie podstawa ogniwa trzeciego Andante tranquillo.
Szlachetne, gtebokie w wyrazie andante (piekne
obojowe solo!) znajdzie ujscie w finatowej passa-
caglii Con moto, ktorej ,wzrastajaca” forma (z remi-
niscencjami wczesniejszych ogniw) jest fundowana
na cyklicznie powracajacym basowym temacie.
Rozpoznamy w nim kolejny wariant poczatkowego
tematu dzieta — krag formy sie domyka.

Logika architektoniki dzieta nie musi wszakze prze-
czy¢ jego gtebokiej emocjonalnosci, stad I Symfonia
Barbera rychto zyskata akceptacje publicznosci. Wiel-
kim jej promotorem okazat sie Artur Rodzinski, ktory
wkrétce po pierwszych wykonaniach amerykanskich
przedstawit dzieto z Wiener Philharmoniker podczas

inauguracji festiwalu w Salzburgu w 1937 r. — i byto
to pierwsze w historii festiwalu wykonanie utworu
amerykanskiego kompozytora.

Sensacyjne przyjecie wykonanej po raz pierwszy
w1924 1. Bfekitnej rapsodii George’a Gershwina sprawi-
to, ze New York Symphonic Society, idac za sugestia
dyrygujacego podczas premiery stynnego Waltera
Damroscha, z miejsca zamdwito u kompozytora
,prawdziwy koncert fortepianowy”. Nic to, ze Rapsodie
zinstrumentowat Gershwinowi staty aranzer orkie-
stry Paula Whitemana, Ferde Grofé (pierwotna wersja
byta przeznaczona wtasnie na jazzband Whitemana),
ze stynne otwierajace glissando klarnetu byto ,pa-
tentem” Rossa Gormana, klarnecisty tego zespotu —
Gershwin bez wahania zamdwienie przyjat. Jak mé-
wig ztosliwi, zaraz potem udat sie do sklepu, by kupic¢
ksigzke Jak napisac koncert fortepianowy.

Tak naprawde nabyt tylko podrecznik instrumentacji
Forsytha, tym razem chciat bowiem stworzy¢ utwor
catkowicie sam, ,od a do z”. Planowat tez tytut New
York Concerto. W wersji fortepianowej utwor powstat
szybko, miedzy lipcem a wrzesniem 1925 r., tyle samo
czasu zajeta Gershwinowi instrumentacja, wraz
z poprawkami po przedpremierowym przestuchaniu
w Globe Theatre. Kilka dni przed pierwszym wyko-
naniem Koncertu fortepianowego F-dur w nowojorskiej
Carnegie Hall w ,,New York Herald Tribune” wydru-
kowano komentarz Gershwina. Kompozytor pisat,
ze pierwsze Allegro, w rytmie charlestona, ,szybkie
i pulsujace”, jest obrazem ,,entuzjazmu ducha ame-
rykanskiego zycia”, ze liryczne Andante con moto
swoja nokturnowa atmosfera oddaje nastréj amery-
kanskich bluesdw, a petne pasji finatowe Allegro agi-
tato, stylem bliskie czesci pierwszej, to ,,orgia rytmu”.

Takze tym razem po premierze publicznosé byta
zachwycona, choé ,,powazni” krytycy wybrzydzali.
Pisali o mniejszej niz w przypadku Rapsodii Swiezo-
sci i oryginalnosci koncepcji, nie dostrzegajac tego,
ze Koncert fortepianowy F-dur przynosi nowatorska
wizje potaczenia rdzennie amerykanskiego jezyka
muzycznego z europejska tradycja gatunku. Podob-
nego dzieta nie napisat dotad nikt, po tej i tamtej
stronie oceanu. Utwdr Gershwina w obrone wziat
natomiast Walter Damrosch, piszac, ze kompozytor,
niczym Ksiaze z bajki, ujat za reke Kopciuszka — ,Lady
Jazz”, wprowadzit na salony i ogtosit Ksiezniczka.
A Gershwin? Nie zerwat z Broadwayem, lecz prze-
konat sie, ze na nim Swiat sie nie koriczy. Niebawem
wpadta mu w rece powiesc Porgy DuBose Heywar-
da — przeczytat, zachwycit sie jej ,muzycznoscia”
i doszedt do wniosku, ze czas na napisanie opery.



Na kolejne po II Symfonii ,Wigilijnej” (1980) dzieto
symfoniczne Krzysztofa Pendereckiego trzeba byto
czekaé do 1988 r., kiedy to na festiwalu w Lucernie
zabrzmiaty Passacaglia i Rondo z III Symfonii. Piecio-
czesciowa w zatozeniu III Symfonia zostata w cato-
Sci ukonczona jednak dopiero po siedmiu latach,
w tym czasie powstaty zas Adagio (1989) z IV Symfonii
iV Symfonia ,Koreariska” (1992). By¢ moze dtugi czas
powstawania III Symfonii sprawit, ze dzieto to cechuje
wyjatkowa rozlegtosc skali ekspresyjnej. W skom-
ponowanych najwczesniej fragmentach (Passacaglia
i Rondo to dzi$ odpowiednio czwarta i druga czesé
III Symfonii) jest obecny duch ekspresjonistycznej
Czarnej maski (1986), podczas gdy centralne Adagio,
napisane jako ostatnie, przynosi muzyke ,jakby z in-
nego swiata” (Tadeusz A. Zielinski). To bez watpienia
najcenniejszy i najpiekniejszy fragment dzieta, zapo-
wiedz juz ,p6znego” stylu Pendereckiego, podazaja-
cego ,w strone claritas” (Mieczystaw Tomaszewski).
W catosciowej wizji ,instrumentalnego dramatu”,
jak nieraz okredlano III Symfonie, staje sie Adagio
miejscem lirycznej refleksji, a zarazem momentem
ekspresyjnego ,rozjasnienia” — i wyciszenia skraj-
nych emocji, ktére w utworze przybierajg nierzadko
,drapiezny”, czy wrecz katastroficzny wymiar. Taki
ton Adagia niejako zostat juz zreszta podany w pierw-
szym Andante con moto, ktére petni w IIT Symfonii funk-
cje introdukgji.

Swojg III Symfonie Penderecki pisat na zamdwienie
Miinchner Philharmoniker. To wtasnie w Monachium
w 1865 r. odbyta sie premiera Tristana i Izoldy Richarda
Wagnera, nie dziwi wiec, ze w Adagio tak silnie obecne
sg reminiscencje ,tristanowskie”: otwierajacy skok
seksty (exclamatio) i chromatycznie wznoszace sie
pottonowe sekwencje (patopoia). Owe quasi-cytaty,
czy tez czytelne aluzje, nie s tu wszakze ,gestem”
jedynie zewnetrznym, wspomniane figury muzyczne
to przeciez zarazem elementy charakterystycznego,
neoretorycznego jezyka muzycznego kompozytora.

Droga Leonarda Bernsteina do amerykanskiej pu-
blicznosci wiodta przez Broadway, gdzie wysta-
wiano jego kolejne musicale. Ostatnim byt remake
tragicznej historii kochankéw z Werony, stynna West
Side Story (1957). Mozemy zaryzykowad, ze sukces
Bernsteina jako kompozytora ,powaznego” byt
pochodng jego sukcesow na Broadwayu. Lecz choc
byta to Ameryka, istniata przepas¢ miedzy Winter
Garden a szacowng salg nowojorskiej filharmonii —
i przepasc te trzeba byto zasypywac. Jedng z préb
byt pomyst na Tance symfoniczne z West Side Story,
ktore miaty potwierdzi¢ sukces z Broadwayu w re-
aliach prawdziwej sali koncertowe;j.

Jesli znamy muzyke z West Side Story, wydawac sie
moze, ze nic prostszego, lecz Bernstein postanowit
utrudnic sobie droge. Nie poszedt banalnym tropem
highlights, nie ustyszymy wiec w Taficach symfonicznych
takich przebojow, jak Tonight, America czy I Feel Pretty,
a stynny temat Maria pojawi sie nie jako melodrama-
tyczna kantylena smyczkdéw, lecz niczym... Mfoda
Julia z baletu Prokofiewa. Oczywiscie dla btaznowa-
tego Gee, Officer Krupke w ogdle miejsca zabraknie.

Na Tance symfoniczne sktada sie dziewie¢ numerdw:
Prologue, Somewhere (Gdzies), Scherzo, Mambo, Cha-cha,
Meeting Scene (Scena spotkania), Cool Fugue (Fajna fuga),
Rumble, Finale — w wersji musicalowej to numery wo-
kalne, sceny taneczne i fragmenty orkiestrowe. Kalej-
doskopowa zmiennos¢ nastrojéw i emocji idzie w parze
z bogactwem technicznym partytury, ktérej fundamen-
tem jest niezwykta inwencja kompozytora, zwtaszcza
w zakresie melodyki i rytmiki. Nieraz Bernstein podej-
muje tez osobliwy dialog z historia: temat jego Cool Fu-
gue jako zywo przypomina temat... Wielkiej fugi Ludwiga
van Beethovena, z kolei niezgodny z harmonia, ,,niepo-
kojacy” dysonans baséw w Finale moze przywodzi¢ na
mysl zakonczenie poematu Tako rzecze Zaratustra Ri-
charda Straussa, w ktérym lieto fine takze nie ma. Cate
dzieto spaja jeden nadrzedny leitmotiv: pojawiajace
sie w réznych konfiguracjach i otoczeniu dzwieki c-fis-g
(chocby trzy pierwsze dzwieki tematu Maria), struktura
wszechobecna w Tancach, od pierwszych po ostatnie
takty. Owe trzy nuty Bernstein nazwat ,ziarnem catego
utworu”. A moze obecne w motywie péttonowe cigze-
nie trytonu ku kwincie to takze jakas osobliwa polemika
z ,tristanowskim” motywem Wagnera?

Tekst udostepniony dzieki uprzejmosci Stowarzyszenia im. Ludwiga
van Beethovena.

JoAnn Falletta

Jest ceniong na catym Swiecie, petng energii amba-
sadorka muzyki, a takze inspirujacym kierownikiem
artystycznym i propagatorka amerykanskiej symfo-
niki. Artystka ukonczyta Mannes School of Music,
a nastepnie studiowata w Juilliard School, gdzie
uzyskata stopien magistra i obronita doktorat. Petni
funkcje dyrektora muzycznego Buffalo Philharmo-
nic Orchestra oraz Virginia Symphony Orchestra,
a takze T dyrygenta goscinnego Brevard Music Cen-
ter. Wystepowata z ponad setka orkiestr w Ameryce
Pétnocnej oraz z wieloma najwazniejszymi zespo-
tami w Europie, Azji, Ameryce Potudniowej i Afryce.
W sezonie 2017/2018 bedzie goscinnie dyrygowac
m.in. RTE Concert Orchestra (Dublin), Orquesta
Filarmdnica de la Ciudad de México, New Japan Phil-
harmonic; dokona takze nagran z Berlin Radio Sym-
phony Orchestra oraz London Symphony Orchestra.



W ostatnim czasie prowadzita National Symphony
Orchestra w Wolf Trap oraz orkiestry narodowe Peru,
Kolumbii i Islandii, zadebiutowata tez w Belgradzie,
Goteborgu, Limie, Bogocie i Helsingborgu. Ponadto
odbyta tournée po Europie z Radio-Sinfonieorchester
Stuttgart des SWR oraz po USA z Irish Chamber Or-
chestra i J. Galwayem, a takze wystapita ponownie
w Warszawie, Detroit i Krakowie. Artystka byta czton-
kinig National Council on the Arts, a ostatnio zostata
cztonkinia American Academy of Arts and Sciences.
Jest laureatka wielu prestizowych nagrdd dyrygenc-
kich. Czesto nagrywa dla Naxos; jej ptyty zdobyty
2 nagrody Grammy oraz 10 nominacji do tych nagréd.
JoAnn Falletta z chwilg mianowania jej dyrektorem
muzycznym Buffalo Philharmonic Orchestra zostata
pierwsza kobieta prowadzaca wazny zespdt amery-
kanski. Dzis jest wyjatkowo ceniona za wypromowanie
tej orkiestry zaréwno na poziomie krajowym, jak
i miedzynarodowym. W obecnym sezonie Buffalo
Philharmonic Orchestra ponownie zagosci w trans-
misjach National Public Radio w cyklu ,Performance
Today”, ,SymphonyCast”, a takze w transmisjach
miedzynarodowych Europejskiej Unii  Nadawcdw.
JoAnn Falletta petni takze funkcje doradcy muzycz-
nego Hawaii Symphony Orchestra, byta I dyrygentem
Ulster Orchestra, T dyrygentem goscinnym Phoenix
Symphony, dyrektorem muzycznym Long Beach Sym-
phony Orchestra, II dyrygentem Milwaukee Sympho-
ny Orchestra oraz dyrektorem muzycznym Denver
Chamber Orchestra.

Conrad Tao

Wystepuje na catym swiecie jako pianista, a jego wy-
konania zdobywaja uznanie krytykdéw i publicznosci.
Prowadzi réwniez dziatalnos¢ kompozytorska. Otrzy-
mat wiele nagréd i wyrdznien, m.in. tytut Presidential
Scholar in the Arts, ztoty medal YoungArts w katego-
riimuzyka, nagrode Gilmore Young Artist oraz dotacje
przyznang z funduszu Avery Fisher Career. W sezonie
2017/2018 Conrad Tao zadebiutuje w Lincoln Center
(zaprezentuje recital solowy m.in. z utworem amery-
kariskiego kompozytora J. Eckhardta), jest takze re-
zydentem w Utah Symphony (w lutym wykonat tam
Age of Anxiety L. Bernsteina i II Koncert fortepianowy
S. Prokofiewa). Zadebiutuje réwniez z takimi zespo-
tami, jak Atlanta Symphony Orchestra, New Jersey

Organizator:

Symphony Orchestra i Seattle Symphony. Artysta wy-
dat dwa albumy dla wytwdérni Warner Classics: Voyages
i Pictures, ktore spotkaty sie z uznaniem National Pu-
blic Radio, ,,The New York Times” oraz A. Rossa, gtow-
nego krytyka muzycznego magazynu ,New Yorker”.

Buffalo Philharmonic Orchestra

Od czasu rozpoczecia dziatalnosci w 1938 r. Buffalo
Philharmonic Orchestra (BPO) jest kulturowym
ambasadorem swojego miasta. Dyrektorem mu-
zycznym tego uhonorowanego nagrodami Grammy
zespotu, ktdry co roku prezentuje ponad 120 kon-
certdow — muzyki klasycznej, popularnej, rockowej
oraz koncertéow dla dzieci i mtodziezy — jest J. Fal-
letta. Na poczatku dziatalnosci zespotu, podczas
wielkiego kryzysu, orkiestre wspieraty fundusze
Works Progress Administration i Emergency Relief
Bureau. Z biegiem dziesiecioleci zespdt dojrzewat
do swojego obecnego statusu, pracujac pod kierun-
kiem wybitnych dyrygentow, takich jak W. Stein-
berg, J. Krips, L. Foss, M. Tilson Thomas, J. Rudel,
S. Bychkov i M. Valdés. Z orkiestra koncertowato
wielu znamienitych artystéw, m.in. S. Rachmaninow,
1. Stern, A. Copland i Yo-Yo Ma. Buffalo Philharmo-
nic Orchestra odbywa liczne trasy koncertowe po
Stanach Zjednoczonych, Europie i Kanadzie, wysta-
pita kilkukrotnie na Florydzie i 24 razy w Carnegie
Hall. Pod artystyczng dyrekcjq J. Falletty orkiestra
odnowita tradycje transmisji radiowych i nagran,
o czym $wiadczy m.in. wydanie 40 ptyt kompakto-
wych ze zréznicowanym repertuarem dla wytworni
Naxos i Beau Fleuve. Nagrania te spotkaty sie z za-
interesowaniem miedzynarodowej krytyki, zdobyty
2 nagrody Grammy i sg prezentowane przez stacje
radiowe na catym swiecie. Zespét jest zaangazowa-
ny w wieloletni projekt zamawiania nowych utwo-
réw, z pasjq wykonuje muzyke naszych czaséw oraz
odkrywa tworczo$¢ zapomnianych kompozytoréw.
Za te dziatalnos¢ i odwazne programowanie koncer-
tow orkiestra otrzymata wielokrotnie nagrody Ame-
rican Society of Composers, Authors and Publishers
(ASCAP). Od 1940 . orkiestra rezyduje w Kleinhans
Music Hall, sali koncertowej majacej status narodo-
wego zabytku, zaprojektowanej przez E. i E. Saarine-
néw. Sala ta cieszy sie miedzynarodowym uznaniem
jako jedna z najlepszych w Stanach Zjednoczonych.
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