Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna
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paZdziernika 2017 NFM, Sala Kameralna
czwartek
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Szymon Komasa — baryton
Michat Rot - fortepian

Program:

Siergiej Rachmaninow (1873-1943) Son z cyklu Szes¢ piesni op. 38, Zdies” charaszo
z cyklu Dwanascie piesni op. 21, Ne poy, krasavitsa, pri mne z cyklu Szesc piesni op. 4
Francis Poulenc (1899—1963) Chansons gaillardes FP 42: La Maitresse volage,

5 Chanson a boire, Madrigal, Invocations aux Parques, Couplets bachiques, L’Offrande,
S. Rachmaninow La Belle jeunesse, Sérénade

Arnold Schonberg (1874—1951) Dank z cyklu Zwei Gesiinge op.1nr1

*kKk

Gerald Finzi (1901-1956) Let Us Garlands Bring op. 18

Samuel Barber (1910-1981) Solitary Hotel i Despite and Still z cyklu Despite and Still
op. 41

Franz Schubert (1797-1828) Erlkdnig D 328

[50']

F. Schubert




OMOWIENIE
Agata Adamczyk

Muzykolog Bohdan Pociej pisat: ,Jezeli jest w czto-
wieku jaki$ niezniszczalny pierwiastek muzycznosci,
to jego ziarnem jest piesn”. Obok tarca to najstarszy
gatunek muzyczny, juz od czaséw prehistorycznych
obecny we wszystkich kulturach ludowych na catym
Swiecie. Z kolei istotg piesniowosci wydaje sie piesn
solowa. Cho¢ okres najwiekszego rozkwitu tego ga-
tunku (ktéry to rozkwit zapoczatkowat swojg twor-
czoscig Franz Schubert) przypadt na XIX w., to upra-
wianie go jest wcigz zywa potrzeba.

Szczegdlny rodzaj melancholii, gteboka emocjonal-
nos¢ oraz iscie romantyczng uczuciowos¢ znajdzie-
my w piesniach Siergieja Rachmaninowa. W czasach,
gdy swiatem zawtadneta idea modernizmu, kompo-
zytor, jako muzyczny spadkobierca Piotra Czajkow-
skiego, kontynuowat nurt pdznego romantyzmu.
Podzielat poglad swojego nauczyciela kontrapunktu
Siergieja Taniejewa, ze ,postep, rozwdj poprzez na-
wigzanie do tradycji historycznych jest cenniejszy niz
postep osiagany przez eksperymentowanie”. Dlatego
zalit sie: ,,Dzisiejsza muzyka wydaje sie by¢ tworzona
nie z serca, lecz z gtowy. Jej twdrcy mysla raczej, niz
czuja. Nie chca, by ich dzieta byty natchnione. Medy-
tuja, protestuja, analizuja, wnioskuja, kalkuluja, roz-
myslaja — ale nie czujg”, podczas gdy on ,,niezmordo-
wanie prébuje wyrazi¢ piekno”.

Liryka wokalna, pisana do stow rosyjskich poetéw,
zajmuje wazne miejsce w twdrczosci Rachmanino-
wa. Kompozytor, koncentrujac sie na wewnetrznych
przezyciach cztowieka, czesto podejmuje tematyke
o duzym tadunku dramatycznym, wprowadza me-
lancholijny i kontemplacyjny nastrdj. Rozlegte linie
melodyczne, bogata harmonia oraz barwna instru-
mentacja wyrazaja cata game uczué.

Cykl Szesciu piesni op. 4 Rachmaninow napisat jeszcze
w okresie studidw, tj. w latach 1890—1893, kiedy stat
u progu kariery tak pianistycznej, jak i kompozytor-
skiej. Do jednej z piesni (Ne poy, krasavitsa, pri mne — Nie
Spiewaj najpiekniejsza) wybrat tekst autorstwa Alek-
sandra Puszkina. Niemal dekade pdzniej (1900-1902)
powstat kolejny cykl Dwunastu piesni op. 21 (w tym sa-
mym czasie co stynny II Koncert fortepianowy c-moll),
z ktérego numer siédmy Zdies” charaszo (Tutaj wszystko
dobrze), dedykowany ,N*, do tekstu Glafiry Galiny,
ustyszymy podczas dzisiejszego koncertu. Mimo osia-
ganych sukceséw Rachmaninowa wielokrotnie dre-
czyty okresy zwatpienia. W jednym z takich momen-
tow niezwykle pomocne okazato sie wsparcie Marietty

Szaginian — pisarki i zarazem przyjaciotki kompozytora,
z ktdra taczyta go petna wzajemnych fascynacji wiez.
To pod jej wptywem miat powstac cykl Szesciu pie-
$ni op. 38 (1916), ktdry dedykowat sopranistce Ninie
Koshetz. Tego wieczoru zabrzmi jedna z nich — Son (Sen),
do stéw Fiodora Sotoguba. Bliska relacja z Szaginian
zostata przerwana dopiero po wyjezdzie kompozytora
z zong i dzie¢mi do Standw Zjednoczonych (1917).

W zgota zupetnie inny nastréj wprowadzajg Chansons
gaillardes (1925-1926) Francisa Poulenca, ktére zostaty
napisane — w uczuciu ,powojennej euforii” — do
XVII-wiecznego tekstu nieznanego autorstwa. Pie¢
lat wczesniej Poulenc zostat wtaczony do tzw. Gru-
py Szesciu — mtodych kompozytordw, ktérych ideaty
estetyczne wyrazaty nowego, niezaleznego ducha
muzyki francuskiej. Artysci postulowali koniecznosé
odsuniecia sie od monumentalnego romantyzmu
Richarda Wagnera, ale jednoczesnie przeciwstawiali
sieimpresjonistycznej estetyce , kregu Debussy’ego”.
W to miejsce proponowali inspirowanie sie popular-
na muzyka kawiarniana, taneczna, jazzem oraz zna-
ng muzyka klasyczng. Stad we wszystkich dzietach
Poulenca dominuja prostota i lekkos¢. Wyznawane
ideaty zas wydaja sie mie¢ najwieksze odzwierciedle-
nie w jego ogromnym repertuarze piesni (ponad 150).
Prawdziwym rekordzista gatunku byt jednak Franz
Schubert, ktéry skomponowat ich az 6oo. Piesn
Matgorzata przy kotowrotku wiedenskiego twarcy jest
uznawana za symboliczny poczatek epoki. Schubert,
pewny swego powotania (wybierajac taka droge,
sprzeciwit sie rodzicom), wyznat jednemu z przyja-
cidt: ,,Przyszedtem na swiat tylko po to, by kompo-
nowac!”. Gdy napisat Kréla Olch (1815), piesn, w ktorej
osiagnat najwyzszy poziom artyzmu i zawart nieby-
wate bogactwo wyrazu (cztery postaci wykonywa-
ne przez jednego wokaliste) oraz olbrzymi tadunek
dramatyczny, miat zaledwie osiemnascie lat. Siegnat
woéwczas do ballady Johanna Wolfganga Goethego.
Przedstawia ona scene rozgrywajaca sie podczas
spowitej mgta nocy, posrdd zawodzenia wiatru i te-
tentu konskich kopyt. Pedzacy jezdziec tuli w ra-
mionach majaczacego w goraczce syna. Choremu
dziecku wydaje sie, ze widzi basniowego kréla elféw,
ktéry wzywa je swoja urokliwg piesnia. Utwaor konczy
przedSmiertna skarga chtopca oraz petna zalu fraza
W ramionach ojca dziecko byto martwe”.

W kwietniu 1816 r. zaprzyjazniony z Schubertem $pie-
wak Joseph von Spaun wystat Goethemu zeszyt
z szesnastoma piesniami skomponowanymi do jego
wierszy. Wsrdd nich znalazt sie tez Krol Olch. W do-
taczonym do przesytki liscie przewodnim von Spaun
pisat: ,Poezje zawarte w niniejszym zeszycie ujat



w tony dziewietnastoletni muzyk Franz Schubert,
od wczesnego dziecinstwa obdarzony przez nature
wybitnymi uzdolnieniami do kompozycji. [...] Arty-
sta pragnie z catym szacunkiem zadedykowac ten
oto zbidr Waszej Ekscelencji, ktdrej jakze wspania-
tym rymom zawdziecza ich powstanie, lecz w isto-
cie tez cate swoje uksztattowanie na niemieckiego
piesniarza”. Przesytke odestano bez odpowiedzi.

Gerald Finzi nalezy do grona najbardziej cenionych
brytyjskich kompozytoréw. Swa popularnos$¢ za-
wdziecza w duzej mierze piesniom solowym oraz
chéralnym (napisat ich ponad 100), w ktérych znaj-
dziemy catg game nastrojéw — od elegijnych, przez
refleksyjne, po radosne. Cykl pieciu piesni Let Us Gar-
lands Bring powstawat w latach 1929-1942 do tekstow
pochodzacych ze sztuk Williama Szekspira: Wieczor
Trzech Kréli, Dwaj panowie z Werony, Cymbelin oraz Jak
wam sie podoba. Dla artystéw brytyjskich, ,odgrodzo-
nych od kontynentalnych wstrzaséw estetycznych
kanatem La Manche”, jak niegdys zauwazyt Andrzej
Chtopecki, szczegdlne znaczenie i wartos¢ niosta
ze sobg tworczo$¢ rodzima. W dniu premiery Let Us
Garlands Bring, ktdra odbyta sie 12 wrzesnia 1942 r.
w Londynie, przypadta 70. rocznica urodzin Ralpha
Vaughana Williamsa — jednego z najwazniejszych
brytyjskich kompozytoréw. Z tej okazji Finzi zadedy-
kowat artyscie wspomniany cykl.

Wiosna 1943 r. zaprzyjazniony z Samuelem Barberem
poeta i krytyk Robert Horan napisat na tamach ,,Mo-
dern Music”: ,,Muzyka Barbera nie jest jakimkolwiek
neo-. Jest ona faktycznie i paradoksalnie romantycz-
na w epoce, w ktdrej romantyzm stat sie pustym
hastem. [...] Jej intencje sa bez reszty muzyczne.
Jej konwencja jest niezwykta przez to, iz ustanawia
osobowos$¢ przed idea, a znaczenie przed efektem.
[...] Na papierze i w uszach jej rysunek i artykula-
cja ujawniaja wyszukang elegancje stylu i osobista,
antymechaniczng melancholie”. Wsrdd poetyckich
inspiracji Barbera odnaleziono Eurypidesa, Jame-
sa Joyce’a, Emily Dickinson, Serena Kierkegaarda,
Roberta Gravesa, a nawet Jerzego Harasymowicza.
Do cyklu pieciu piesni Despite and Still op. 41 amery-
kanski kompozytor wykorzystat wiersze Gravesa,
Theodore’a Roethkego oraz Joyce’a, ktdre opowiada-
ja m.in. o0 samotnosci, pojednaniu i religijnosci — te-
matach jemu bardzo bliskich. Caty zbidr, opublikowa-
ny w1969 r., dedykowat sopranistce Leontyne Price.

Zanim Arnold Schonberg stanat na czele drugiej szko-
ty wiedenskiej i stat sie mistrzem dodekafonii, pisat
petne ekspresji dzieta tonalne. Wtasciwie do korca
zycia utrzymywat, ze ,jest jeszcze wiele dobrej muzy-

kido napisaniaw C-dur”. W pierwszym okresie swojej
twadrczosciwykorzystywat stylistyke pdznego roman-
tyzmu, komponujac pod wptywem Gustava Mahlera
i Richarda Straussa. Schénberg Karla von Levetzowa,
autora tekstow, ktdre wykorzystat w Zwei Gesdnge
op.1, spotkat najprawdopodobniejw Café Glattauer —
miejscu popularnym wsréd mtodych wiedericzykdw.
Tam zapoznat sie pobieznie z przygotowywang przez
Levetzowa publikacjg nowego tomu Hdhenlieder.
Gedichte und Aphorismen. Jeszcze w tym samym roku
(1898) pisarz umiescit w niej dedykacje: ,dla Pana Ar-
nolda Schénberga z najlepszymi zyczeniami sukce-
su”. Jak kilkanascie lat pdZniej przyznat kompozytor,
wybdr tekstu mégt wynikac z ,upojenia brzmieniem
poczatkowych stéw”. Pierwsze wykonanie odbyto sie
1 grudnia 1900 r. w Bosendorfer Hall. Partie solowa
powierzono Eduardowi Gartnerowi, ktéremu przy
fortepianie towarzyszyt Alexander Zemlinsky — na-
uczyciel Schonberga. Pdzniejsze relacje sugeruja,
ze kompozycja spotkata sie z nieprzychylng reakcja
publicznosci, Levetzow pisat nawet o ,,niepowodze-
niu”. Sam kompozytor skomentowat to potem w ten
sposdb: ,,0d tego czasu... skandal nigdy nie ustat”.
Zrewidowang wersje opublikowano w 1903 r. Kolej-
nosc piesni wydaje sie mie¢ znaczenie symbolicz-
ne — podziekowanie Zemlinsky’emu i pozegnanie
z nim. Podczas koncertu ustyszymy pierwszg z nich.



Szymon Komasa

Ukonczyt z wyrdznieniem Akademie Muzyczng im.
G.iK.Bacewiczéw wtodzi. Jest réwniez absolwentem
Juilliard School oraz studia operowego przy Metropo-
litan Opera w Nowym Jorku. Jest laureatem miedzy-
narodowych konkurséw wokalnych, m.in. BBC Cardiff
Singer of the World, Giacomo Puccini International
Competition, Marcella Sembrich International Com-
petition, Giulio Gari Competition, Miedzynarodowego
Konkursu Wokalnego im. V. Dunne, Miedzynarodo-
wego Konkursu Wokalnego im. G. Lissner, Konkursu
Wokalnego im. A. Sari. Spiewat na scenach operowych
USA, Niemiec, Anglii, Austrii i Wtoch. Wystapit z re-
citalami wokalnymi m.in. w Carnegie Hall i Wigmore
Hall. Ma w repertuarze takie role operowe, jak m.in.
Papageno w Czarodziejskim flecie Mozarta, Mefistofe-
les w Potepieniu Fausta Berlioza, Zbigniew w Strasznym
dworze Moniuszki, Marcello w Cyganerii Puccinie-
go, Hans Castorp w Czarodziejskiej gorze Mykietyna.
W 20715 1. byt nominowany do Paszportu ,,Polityki”.

Szymon Komasa, fot. Konrad Cwik

Organizator:

Michat Rot

Polski pianista mtodego pokolenia, laureat krajo-
wych i miedzynarodowych konkurséw muzycznych.
Absolwent Akademii Muzycznej im. K. i G. Bacewi-
czéw w todzi, a takze Hochschule fiir Musik und Dar-
stellende Kunst w Stuttgarcie i Mannheimie. Wazne
miejsce w dziatalnosci artysty zajmuje szeroko pojeta
kameralistyka, co zaowocowato wspotpraca z wy-
bitnymi muzykami, takimi jak m.in.: M. Flaksman,
R. Trainini, T. Daroch, J. OCi¢, J. Reuling, K. Karpe-
ta, S. Kierner, Z. Wojtczak, Sz. Komasa, B. Grabias,
K. Skrzeszewska. Wystepowat na wielu waznych fe-
stiwalach, takich jak: Ascoli Piceno Festival, Gaude
Mater, Dni Muzyki Karola Szymanowskiego, Heidel-
berger Kammermusikfestival, Prezentacje — Zelazo-
wa Wola, Kubinska hudobnd jesen, Festiwal Piesni
Polskiej, Festiwal Muzyki Wiedenskiej czy Rézewicz
Open Festiwal. Dokonat licznych nagran ptytowych
m.in. dla wytwdrni DUX oraz Polskiego Radia. Jest
adiunktem w Katedrze Kameralistyki Fortepianowej
Akademii Muzycznej w todzi.

Michat Rot, fot. Norbert Bohdziul
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