/

Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

L. Bernstein

pazdziernika 2017 NFM, Sala Gtéwna
pigtek
19:00

Eiji Oue — dyrygent
Midori — skrzypce
NFM Filharmonia Wroctawska

Program:

Krzysztof Penderecki (*1933) Tren ofiarom Hiroszimy [9']
Leonard Bernstein (1918-1990) Serenada [31']

I Phaedrus — Pausanias: Lento — Allegro

II Aristophanes: Allegretto

IIT Eirximachus: Presto

IV Agathon: Adagio

V Socrates — Alcibiades: Molto tenuto —Allegro molto vivace
Kokok

Aaron Copland (1900-1990) Appalachian Spring — suita [23']
Leonard Bernstein Tarice symfoniczne z musicalu West Side Story [25']
IPrologue

II Somewhere

III Scherzo

IV Mambo

V Cha-cha

VI Meeting Scene

VII Cool - VIII Fugue

IXRumble

X Finale

’® Leonard
(% Bernstein
at 100




OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

Kiedy Krzysztof Penderecki zdobyt wszystkie nagro-
dy na II Konkursie Mtodych Zwigzku Kompozytoréow
Polskich (1959), zdawato sie, ze jego pozycja jest usta-
lona. Dodekafonia, serializm, punktualizm — techniki
juz ugruntowane w muzyce, mozliwe do studio-
wania, nauczenia sie i stosowania — byty podstawa
nagrodzonych utworéw. Penderecki wykazat sie
Swietnym rzemiostem, a takze talentem i intelek-
tem niezbednym do zastosowania przyswojonych
Srodkéw w dziele sztuki. Dlatego tez kolejny utwadr
mtodego tworcy — 8'37" (tytut istnieje takze w innych
wariantach réznigcych sie liczba sekund) — byt zupet-
nym szokiem dla jury Konkursu Kompozytorskiego
im. Grzegorza Fitelberga (1960). Utwdr zostat oce-
niony pozytywnie, ale z rezerwg, (III nagroda). Sam
Penderecki zreszta uwazat kompozycje za rodzaj
wysoce intelektualnego eksperymentu: utwdr zto-
zony ze szmerdw, klasterdw, efektdw perkusyjnych
i artykulacyjnych zostat zapisany wtasciwie bez uzy-
cia nut (partyture znacza czarne pasma o zmienne;j
szerokosci, snujace sie w dét i w gdre, jednakze nie
bez planu). Poszczegdlne elementy sa utozone w se-
rie, podlegaja tez procesom formotwdrczym o tysiac-
letniej tradycji — w Srodkowej czesci odnajdziemy
kanon i hoquetus. Kiedy jednak utwdr zabrzmiat na
estradzie (nie bez problemdw, bo muzycy poczatko-
wo odmowili jego wykonania w obawie przed znisz-
czeniem instrumentdw), Penderecki byt nie mniej niz
inni stuchacze poruszony emocjonalnym wymiarem
kompozycji, oddziatujacej nie tyle przez intelektual-
na konstrukcje, ile przez czyste brzmienie. Mato jest
dziet, z ktérymi stuchacz wchodzi, chcac nie cheac,
w tak namacalny, zmystowy kontakt. Poszukujac od-
powiednio nosnej humanistycznej idei, ktdérg utwor
mogtby wyrazad, Penderecki zdecydowat sie poswie-
ci¢ dzieto pamieci ofiar bomby atomowej zrzuconej
na Hiroszime. ,Tragedia Hiroszimy jest tragedia god-
nosci ludzkiej, ponizonej okrucienstwem i bezsen-
sem wojujacego zta. Niech Tren wyrazi moja gteboka
wiare w to, ze ofiara Hiroszimy nigdy nie bedzie zapo-
mniana i stracona, ze Hiroszima stanie sie symbolem
braterstwa ludzi dobrej woli” — napisat kompozytor
w liscie do prezydenta Hiroszimy.

Utwor z nowym tytutem przynidst kompozytoro-
wi Swiatowe uznanie. Dzi$ innymi uszami stucha-
my tej kompozycji: klastery nie sg juz kwintesencja
brzydoty, efekty perkusyjne staty sie standardowym
elementem jezyka wspdtczesnego. Tren — Ofiarom
Hiroszimy, nie przestajac by¢ zywym dzietem sztuki,
stanowi zarazem punkt zwrotny w historii muzyki.

W 1g60 r. narodzit sie sonoryzm i odtad nic juz nie byto
takie jak dawniej.

W tym samym mniej wiecej czasie, gdy Penderecki
kierowat muzyke europejska na nowe tory, inny, pot
pokolenia starszy od niego kompozytor wprowa-
dzat innowacje za oceanem. Leonard Bernstein, bo
o nim mowa, podobnie jak polski twdrca opart sie na
sprawdzonych, starych formach, ale w przeciwien-
stwie do Pendereckiego stosowat konsekwentnie
jezyk muzyki tonalneji zwigzane z nim zasady instru-
mentacjii artykulacji. W1g60 r. opublikowane zostaty
Tance symfoniczne z musicalu West Side Story, wien-
czace niezwykle produktywna dekade w twdrczosci
Amerykanina. Sam musical, majacy premiere trzy
lata wczesniej, jest uwazany za ucielesnienie ide-
atu amerykanskiej muzyki scenicznej: dzieki amal-
gamatowi tradycji Starego (ensemble, leitmotivy,
sposdb narracji i uzycie ograniczonego zasobu mo-
tywicznego, ktory ulega nieustannej transformacji,
stosownie do rozwoju dramatu) i Nowego Swiata
(jazz, latynoskie rytmy taneczne, ptynne przecho-
dzenie od mowy do $piewu i z powrotem, drama-
tyczna rola scen tanecznych) powstat nowy gatu-
nek, scisle zwiazany z Broadwayem. West Side Story
jest ostateczng realizacjg zamystéw zarysowanych
w Wonderful Town i rozwijanych w Kandydzie.

Sceny baletowe z West Side Story zostaty utozone
w suite zgodng z rozwojem dramatu i w skrécie opo-
wiadajg catg tragedie Tony’ego-Romea i Marii-Julii.
Zwraca uwage Mambo — taniec, ktéry w czasach
komponowania West Side Story wtasnie dotart do USA
i stat sie niestychanie modny. Wkrétce tez Ameryka-
nie wymyslili do niego wtasne kroki; amerykanska
odmiana mambo rézni sie wiec znacznie od kuban-
skiego pierwowzoru.

Erupcja twdrczego potencjatu Bernsteina nie konczy
sie na muzyce scenicznej. W 1954 r. w katalogu dziet
kompozytora pojawita sie Serenada — czyli koncert
skrzypcowy zadedykowany Isaacowi Sternowi. Osta-
teczny tytut utworu odzwierciedla jego formalng
strukture (pie¢ czesci), ale przez pewien czas Bern-
stein chciat inaczej zatytutowac to dzieto — Uczta
lub Sympozjon, czytywat bowiem nie tylko Woltera
i Szekspira, ale takze Platona. Przyjaciele odradzili
mu to jednak, bo tytut Sympozjon brzmiat pretensjo-
nalnie. Bernstein zgodzit sie — w koncu utwdr nie
byt programowy, chociaz... Kazda z czesci zostata
opatrzona nie tylko oznaczeniami tempa, lecz takze
imionami méwcow podejmujacych w swych wysta-
pieniach temat mitosci — pojawiajg sie oni w takiej
samej kolejnosci jak u Platona. Zauwazy¢ jednak



trzeba, ze akcenty nie zostaty roztozone u Bernsteina
doktadnie tak jak u Platona — gdzie indziej lezy sed-
no koncertu (mowa Agatona), gdzie indziej dialogu
(przemdwienie Sokratesa). Tym, co istotnie taczy
oba dzieta, jest koncepcja formalna. Platon podazyt
za zwyczajami panujacymi podczas sympozjondw:
kolejny méwca powinien rozpoczaé od nawigzania
do mowy poprzednika —w ten sposdb przez caty wie-
cz6r zachowana jest wspdlna mysl. Bernstein poste-
puje podobnie: kolejne ogniwa koncertu podejmuija
watki z poprzednich czesci — nie chodzi tu o nawigza-
nia tematyczne, ale raczej o komoérki interwatowe czy
charakterystyczne zwroty melodyczne. Wiekszo$¢
materiatu do transformacji jest zawarta w otwieraja-
cym Serenade solo skrzypcowym.

Swietnie pan uchwycit nastréj wiosny w Appala-
chach” — Aaron Copland czesto styszat te pochwate
pod adresem swej suity Appalachian Spring, mimo ze ty-
tut nie pochodzit od niego, gor nie znat, a stowo spring
miato oznaczac ,zrédto”, nie ,wiosne”. Po raz kolejny
w historii muzyki okazato sie wiec, ze program wymy-
Slony po skomponowaniu dzieta dobrze jemu stuzy.

Poczatkowo dzieto funkcjonowato jako kameralny
Balet dla Marty (utwdr poswiecony jest stynnej odno-
wicielce techniki baletowej Marcie Graham). Skrom-
na instrumentacja baletu (trzynascie instrumentow)
zostata podyktowana wymaganiami zamawiajacej
dzieto Fundacji Elizabeth Sprague Coolidge, ktéra
wspierata twdrczosé kameralng. Tuz przed premierg
W 1944 r. Graham zaproponowata tytut Appalachian
Spring zaczerpniety z wiersza The Dance Harta Crane’a.

Balet odnidst wielki sukces i kompozytor szybko
utozyt suite orkiestrowa, zachowujac niemal caty
materiat muzyczny poza scenami, ktdrych czysto
baletowa natura wptyneta na muzyke tak dalece,
ze stuchanie jej dla niej samej nie miatoby sensu.
Copland wykorzystat tym razem orkiestre symfonicz-
na. Istniejg takze dwie inne wersje dzieta: kameralna
suita orkiestrowa, w ktdrej zostata zachowana pier-
wotna instrumentacja, oraz symfoniczny balet.

Czy Swietne uchwycenie przez kompozytora appa-
laskiej przyrody byto dzietem niebywatego zbiegu
okolicznosci? Nie do korica. Poniewaz chciat napisac
muzyke rdzennie amerykanska, siegnat po popularny
Spiewnik i zaczerpnat z niego melodie, ktdra stata sie
podstawa do stworzenia wariacji i punktem kulmi-
nacyjnym zaréwno baletu, jak i suity. Simple Gifts to
melodia amerykarskich szejkerséw — zostata skom-
ponowana w 1848 r. przez starszego tej sekty, Jose-
pha Bakera. Dzis jest to melodia tak szeroko znana

(zwtaszcza z powojennym juz tekstem Dance, dance
whenever you can be), ze jest czesto uwazana za utwor
ludowy. Tymczasem szejkerséw trudno uznad za mu-
zykéw ludowych. Ten odtam kwakrdw, przestrzega-
jacy Scistego celibatu i zachowujacy prostote zycia,
stworzyt podwaliny amerykanskiego stylu w meblar-
stwie (oryginalne, prosciutkie krzesto z XIX w. jest
dzis warte tyle co dobre auto), a w swoim bogatym
repertuarze piesniowym i tanecznym, wykorzystywa-
nym w ekstatycznych nabozenstwach, ma kilkanascie
tysiecy utwordw. Dzi$ zyja juz tylko dwie osoby tego
wyznania, ktdrego wspdlnota w szczytowym okresie
liczyta sze$¢ tysiecy cztonkdw — tym bardziej niezwy-
kta jest obfitos¢ stworzonych przez kwakréw piesni.

Potaczmy teraz elementy uktadanki: Simple Gifts po-
wstata w wiosce w Maine, by¢ moze w Poland Hill,
stynnej do dzis ze swych wdd mineralnych — oto
i nasze zrodto. Wioska zawdziecza swojg nazwe pro-
testanckiej melodii, do ktdrej napisano liczne teksty
o charakterze hymnicznym; nie ma zwigzku z na-
szym krajem. Co istotne dla naszej opowiesci, Poland
Spring lezy w Appalachach. Co$ z ducha przyrody
musiato przeniknaé do twérczosci ludzi wiodacych
proste, surowe zycie, a przez ich dzieto réwniez i do
utworu Aarona Coplanda.



Eiji Oue

Urodzit sie w Japonii, w wieku 4 lat zaczat pobierad
pierwsze lekcje fortepianu. Dzieki temu, ze w1978 r.
zostat zaproszony przez S. Ozawe na legendarne
kursy w Tanglewood Music Center, poznat L. Bern-
steina, ktéry nastepnie zostat jego przyjacielem
i mentorem. W trakcie swojej kariery petnit funkcje
dyrektora muzycznego badZ pierwszego dyrygenta
w renomowanych orkiestrach, takich jak Minneso-
ta Orchestra (1995-2002), NDR Radiophilharmonie
z Hanoweru (1998—2009), Osaka Philharmonic Or-
chestra (2003—201m) oraz Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya (2006—2010).
Goscinnie wspdtpracuje m.in. z New York Philhar-
monic, Philadelphia Orchestra, Los Angeles Phil-
harmonic oraz orkiestrami symfonicznymi w Detroit,
St. Louis, Montrealu i Toronto. W Europie dyrygowat
m.in. hr-Sinfonieorchester, Gewandhausorchester
Leipzig, Oslo Philharmonic, Accademia Nazionale
di Santa Cecilia, Swedish Radio Symphony Orchestra,
Miinchner Philharmoniker oraz orkiestrami Deutsche
Oper Berlin i WDR Sinfonieorchester Koln. W 2005 .
zadebiutowat podczas festiwalu w Bayreuth, dyrygu-
jac Tristanem i Izoldg Wagnera.

| g
Eiji Oue, fot. T. Ilijima

Organizator:

Midori

Midori jest jedng z najbardziej legendarnych skrzy-
paczek swojego pokolenia. Podczas kilku ostatnich
sezondw artystka nagrywata nowe ptyty z komple-
tem sonat i partit solowych Bacha. W 2016 r. ukazat
sie album z koncertem skrzypcowym DoReMi, napi-
sanym dla niej przez P. EGtvosa. W 2014 . jej nagranie
Koncertu skrzypcowego Hindemitha z NDR Sinfonie-
orchester pod batutg Ch. Eschenbacha zdobyto na-
grode Grammy. Midori urodzita sie w Osace (Japonia)
w1971 1. Nauke gry na skrzypcach rozpoczeta pod kie-
runkiem matki. Kiedy miata n lat, zostata zaproszo-
na przez Z. Mehte do debiutu w Filharmonii Nowo-
jorskiej. Dzis Midori mieszka w Los Angeles, gdzie
wyktada jako profesor skrzypiec i kierownik Katedry
im.J. Heifetza w Thornton School of Music, Universi-
ty of Southern California. Artystka gra na skrzypcach
Guarneriego del Gesu z 1734 .

Midori, fot. T. Greenfield-Sanders
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