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Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

pazdziernika 2017
sobota
18:00

NFM, Sala Czerwona

].S. Bach

Hans-Christoph Rademann — dyrygent

Isabel Jantschek — sopran
Annekathrin Laabs — alt

Tobias Mathger — tenor

Martin Schicketanz — bas
Dresdner Kammerchor
Wroctawska Orkiestra Barokowa

Jarostaw Thiel - kierownictwo artystyczne

Program:

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Gott der Herr ist Sonn und Schild —
kantata BWV 79

I Gott, der Herr, ist Sonn und Schild
II Gott ist unser Sonn und Schild
III Nun danket Alle Gott

IV Gottlob! Wir wissen den rechten
Weg zur Seligkeit

V Gott, ach Gott, verlal die Deinen
nimmermehr

VI Erhalt uns in der Wahrheit

Ein feste Burg ist unser Gott — kantata
BWV 8o

L Ein feste Burg ist unser Gott

1T Alles, was von Gott geboren

IIT Erwage doch

IV Komm in mein Herzenhaus

V Und wenn die Welt voll Teufel war
VI So stehe dann

VII Wie selig sind doch die, die Gott

im Munde tragen

VIII Das Wort sie sollen lassen stahn
*kk

Johann Sebastian Bach Missa brevis
F-dur BWV 233

I Kyrie

II Gloria

III Domine Deus

IV Qui tollis

V Quoniam

VI Cum Sancto Spiritu

[120']

Koncert w ramach obchoddw soo-lecia reformacji.




OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

Swieto Reformacji jest obchodzone 31 pazdziernika
na pamiatke ogtoszenia przez Marcina Lutra 95 Tez
(przeciwko handlowaniu odpustami), co teolog uczy-
nit w 1517 . w liscie do Albrechta Hohenzollerna,
elektora i arcybiskupa Moguncji. Czy tego samego
dnia Luter wywiesit je na drzwiach wittenberskiego
kosciota, zgodnie z akademickim obyczajem panuja-
cym w tym miescie, czy tez uczynit to pdzniej — nie
wiadomo. Najblizszy wspédtpracownik reformato-
ra, Filip Melanchton, trzydziesci niemal lat po tych
wydarzeniach stwierdzit, ze byto to 31 pazdziernika
(i stad powstata zywa do dzis tradycja), chociaz sam
Swiadkiem tego nie byt, bo go wdéwczas w miescie
nie byto. Istotne jest to, ze Tezy w ciggu roku obiegty
Europe i staty sie zarzewiem protestantyzmu.

Po raz pierwszy date upamietniono w stulecie wy-
stosowania przez Lutra listu do Albrechta Hohenzol-
lerna. W drugiej potowie XVII w. zaczeto obchodzié
te rocznice bardziej regularnie, ale dopiero po 1717 1.
i 200. rocznicy Swieto Reformacji weszto na state do
kalendarza luteranskiego. Johann Sebastian Bach
jako kantor w Lipsku miat wiec dobry powdd, by przy-
gotowacd na te okolicznos¢ specjalne dzieto — uczynit
to co najmniej dwukrotnie, w kantatach 79 i 8o. Nie-
gdys w poczet kantat rocznicowych zaliczano takze
kantate 129, ale dzis sie tego nie podtrzymuje. Nato-
miast niekompletnie zachowana kantata 192 mogta
zosta¢ wykonana podczas tego $wieta, ale réwnie
dobrze, jak chca niektdrzy badacze, mogta by¢ kan-
tatg okolicznosciowa, weselna.

Gott der Herr ist Sonn und Schild BWV 79 z 1725 r. jest
petnym splendoru utworem zinstrumentowanym
na dwa oboje, dwa rogi, kotty i smyczki z basso con-
tinuo; kilka lat pézniej (miedzy 1728 a 1731 r.) Bach
dodat do niego tez pare fletdw dublujacych lub zaste-
pujacych oboje. Do tego czterogtosowy chér i solisci.
Tekst nieustalonego autorstwa wigze w catos¢ cytaty
z Psalmu 84 (pierwsza czes¢ kantaty), a takze hym-
ndw Martina Rinckarta Nun danket alle Gott (pierwsza
zwrotka wykorzystana w czesci trzeciej) i Ludwi-
ga Helmbolda Nun laft uns Gott, dem Herren (6sma
zwrotka w czesci széstej).

Kantate otwiera wspaniata symfonia, stosowna do
powagi swieta, w ktdrej wyrdznia sie partia rogow.
Instrumentalny wstep przechodzi ptynnie w czesé
chdralng skomponowang w formie czterogtosowej
fugi o temacie opartym na powtdrzonym siedmio-
kro¢ dzwieku — tylko Johann Sebastian Bach mdgt

stworzy¢ arcydzieto na taki temat. Aria altowa jest
lirycznym komentarzem do Psalmu 84 — po zawia-
zaniu wspdlnoty w wierze kazdy cztonek kongregacji
z osobna ma chwile na osobistg refleksje. Catos¢ jest
przepojona jednym uczuciem: catkowitego zaufa-
nia Bogu. Wyraziste obrazy tekstu (strzaty wrogdw
wiary, kasajace psy grzechu) nie sg w zaden sposéb
oddane, czy choéby podkreslone w muzyce. Ani chro-
matyka, ani jakis wyrazistszy zwrot harmoniczny nie
zostaty przez Bacha, przeciez mistrza nad mistrze
tego typu komentowania libretta, uzyte. Znac tu
pragnienie kompozytora, by utrzymac w arii jednos¢
afektu i podkresli¢ powracajace stowa o Bogu beda-
cym storicem i tarcza chrzescijanina: wtasnie boskiej
interwencji zawdzieczad trzeba, iz owe strzaty i zte
psy sa zagrozeniem odlegtym i niemal niedostrzegal-
nym. Wyobrazmy sobie, ze Bach stworzytby z owych
dwéch linii tekstu burzliwg cze$¢ srodkowa arii
da capo — lirycznie opracowane stowa o boskiej tarczy
miatyby zupetnie inng wymowe. Rozwigzanie przyje-
te przez lipskiego kantora najpetniej oddaje nie tyle
stowa tekstu, ile jego tres¢. Trzecia czesé, chéralne
opracowanie hymnu Rinckarta, przywotuje melodie
rogdw z czesci pierwszej. W ten sposéb Bach buduje
nadrzedna strukture muzyczna, wyraznie wyodreb-
niajacy sie, domknietg cykliczng forme o trzech cze-
Sciach — nie jest wykluczone, ze wtasnie po trzeciej
czesci nastepowato kazanie.

Trzy kolejne czesci, recytatyw, duet i chorat, s3
szczerg modlitwa do Najwyzszego z prosba o nie-
ustajace wsparcie. Nie rywalizujg one ani z pierwsza
czescig kantaty, ani z ewentualnym kazaniem -
stanowig godne domkniecie swiatecznego nabo-
zenstwa, pozwalajace na gtebokie, osobiste i trwate
przezycie wiary.

Sam kompozytor musiat uwazad kantate 79 za dzieto
niezwykle udane, poniewaz uzyt jej fragmentéw do
skonstruowania cyklu Mszy Luterariskich: wykorzy-
stat czes¢ pierwsza i pigta. Weszty one w sktad Mszy
G-dur, natomiast aria altowa jest czescig Mszy A-dur.

Trudno wyobrazi¢ sobie utwdr, ktéry mogtby prze-
wyzszy¢ sinfonie z kantaty 79, ale Bachowi udata
sie ta sztuka w pierwszym ogniwie Ein feste Burg ist
unser Gott, niebywale ztozonym kontrapunktycznym
chérze z instrumentami (oboje i smyczki z continuo;
partie trabek i kottéw dodat pézniej Wilhelm Friede-
mann), majacym forme fantazji choratowej opartej
na melodii hymnu Lutra. Czes¢ ta jednak nie powsta-
ta od razu, a sama kantata zostata skomponowana
jeszcze w Weimarze w 1715 r. na Gtuchg Niedziele
Wielkiego Postu. Przeniesienie utworu w zupetnie



inny wymiar liturgiczny byto mozliwe ze wzgledu na
wykorzystanie w pierwotnym utworze fragmentu
choratu Ein feste Burg oraz na elastyczny tekst Salo-
mona Francka. Okoto 1730 . Bach dokonat odpowied-
nich zmian i kantata zyskata nowe przeznaczenie na
éwieto Reformacji; rozpoczynata sie wowczas prosta
harmonizacja tytutowego choratu, taka, jaka zwykle
koriczy Bachowskie kantaty. Ein feste Burg, utwor
okreslany mianem ,,Marsylianki reformacji”, musiat
sie Bachowi wydad dostatecznie nosnym otwarciem
sam w sobie. Jednak w kolejnych latach kompozytor
zmienit zdanie i wzmocnit przekaz w dwdjnasdb, i to
w sposéb zaiste niezwykty, rozszerzajac pierwotna,
typowa dla siebie koncepcje szescioczesciowa do
osmiu czesci. Pierwszym dodatkiem jest owa wiel-
ka fantazja kontrapunktyczna, drugim zas robigca
jeszcze wieksze wrazenie dzieki unisonowemu (sic!)
potraktowaniu chéru czes¢ centralna, moéwiaca
o niewzruszonym trwaniu w wierze. Faktura tej
czesci mogta stac sie dla Mozarta zrédtem inspira-
cji dla unisonowego duetu Zbrojnych z finatu I aktu
Czarodziejskiego fletu — duet ten ma zreszta podobng
wymowe i jest oparty melodycznie na (innym wpraw-
dzie) chorale Lutra (Ach Gott, vom Himmel sieh darein).

Konczac kantate typowym prostym opracowaniem
ostatniej zwrotki Ein feste Burg, Bach zbudowat nie-
zwykle mocng konstrukcje catosci cyklu oparta na
filarowych chérach w czesci pierwszej, piatej (Srod-
kowej) i dsmej (ostatniej). W ten sposéb w strukturze
makroformalnej oddaje potege ,warownego grodu”.
Jego mieszkancy moga czuc sie bezpieczni, oiile tylko
zachowajg czujnosc i beda gotowi stawic czota ztu —
mowig o tym wewnetrzne ustepy solowe. Uwage
swoim wyrafinowaniem przykuwa szczegélnie druga
czesé kantaty: jest to aria basowa do tekstu Francka,
ktdrej cantus firmus stanowi druga strofa choratu spie-
wana przez sopran.

Koncepcja Ein feste Burg dojrzewata przez co najmniej
kilkanascie lat, o ile nie dtuzej. Przez ten czas Bach
dopracowat dzieto, zawierajgc w nim ostateczng
synteze tekstu i muzyki, w ktdrej elementy mikro-
i makroformalne doskonale ze sobg wspdtgraja, po-
dobnie jak przejawy starego (kontrapunkt) i nowego
stylu (unison chéralny i taneczne rytmy). Jesli zatem
przyjaé kantate 8o za wzorzec kontrafaktury, zwanej
tez parodia, to dziwi¢ nie moze to, ze cztery Msze Lu-
teranskie przez dawnych badaczy spuscizny Johanna
Sebastiana Bacha byty odrzucane jako, delikatnie
mdwiac, nieudane. Wszystkie te msze, zawierajace
jedynie Kyrie i Gloria spiewane do tacifiskich tekstow,
sq kompilacjami pojedynczych ustepéw kantato-
wych — Bach uzyt tu tych fragmentdw, z ktérych byt

najbardziej dumny. Na pozor stoi to w sprzecznosci
z pomnikowym obrazem Bacha — luteranskiego teo-
loga i niewyczerpanego zrédta wciaz nowych arcy-
dziet. Dlatego tez Philipp Spitta poréwnywat msze do
pieknych kwiatéow bezmyslnie zerwanych z klombu
i utozonych w bataganiarskie suche bukiety, a Albert
Schweizer, nie owijajac w bawetne, nazwat je ,,barba-
rzyfskimi parodiami” (przy czym miat na mysli kon-
trafaktury wtasnie, a nie utwory satyryczne). W cza-
sach tych skadinad zastuzonych autordw nie byta
jeszcze dobrze rozpoznana skala, na jakg Bach korzy-
stat ze swych wczesniejszych dokonan, a Wielka msza
h-moll byta uznawana za dzieto w wiekszosci orygi-
nalne, dopdki badacze nie znalezli zZrédet wszystkich
niemal numerdw. Dzis jest jasne, ze nierozpoznane
fragmenty sa nie tyle oryginalnie dokomponowane
do mszy, ile pochodzg z dziet zaginionych. Podobnie
ma sie rzecz z koncepcja Mszy Luterariskich — rozpo-
znano zrédta niemal wszystkich fragmentdw i byc
moze tylko kwestig czasu i szczescia jest uzupetnie-
nie luk w naszej wiedzy.

Dlaczego tacinskie msze Bacha sg nazywane , lute-
ranskimi”? Wbrew obiegowej opinii protestantyzm
taciny nie odrzucit zupetnie i tacinskie Kyrie i Gloria
mogty funkcjonowad w protestanckiej liturgii. Byto
takze mozliwe uzycie ich w nabozenstwie katolic-
kim, a Bach jako kompozytor katolickiego kréla mogt
bra¢ pod uwage i takie ich zastosowanie. Prawie na
pewno zas nie skompilowat ich dla niejakiego Fran-
za Antona von Sporcka — ta hipoteza jest wprawdzie
efektowna, ale opiera sie na nader wattych przestan-
kach przy catkowitym braku dowodéw materialnych.

Msze skompilowane zostaty w latach 30. XVIIIw. Bach
osiagnat juz stuszny wiek i zaczat powoli spogladac
wstecz. Zywot tej czy innej kantaty byt ograniczony —
mozna ja byto wykonac tylko podczas nabozenstwa
w Swieto, na jakie byta przeznaczona. Msza tacinska
mogta zas by¢ wykonywana o wiele czesciej, przy
okazji kazdego szczegdlnie wystawnego, uroczystego
nabozenstwa — jego szczegdlnie odswietny charakter
podkreslato wtasnie uzycie taciny. Bach, Swiadom war-
tosci swego dzieta, chciat miec jak najwiecej okazji do
wykonywania swojej najlepszej muzyki.

Cztery msze sa dzietami przemyslanymi w formie
i koncepcji. Ich gtéwnym zZrédtem sg zaledwie cztery
kantaty: 79, 102, 179 i 187 (ta ostatnia wystepuje
tylko w Mszy g-moll, ale za to konstytuuje niemal
wszystkie jej czesci). Kazda msza sktada sie z sze-
Sciu fragmentdw: pojedynczego, chdralnego Kyrie
i podzielonego na pie¢ numerdw tekstu Gloria. Ta
czesé rowniez rozpoczyna sie chdrem, ktéry takze



zamyka catos¢; wewnatrz Bach umiescit trzy uste-
py solowe. Wszystkie kontrafaktury tworzg nieod-
miennie cato$¢ koherentng i przekonujaca zardwno
artystycznie, jak i teologicznie.

Msza F-dur BWV 233 jest utworem uroczystym, co
podkresla bogata instrumentacja z wkorzystaniem
rogéw i obojéw oraz fagotu ze smyczkami i continuo.
Kyrie zostato skomponowane jeszcze w Weimarze
i byto utrzymane w pieciogtosowym kontrapunkcie
w starym stylu, z melodig choratu Christe, du Lamm
Gottes Lutra jako baza; to kolejny przyktad fantazji
choratowej. Bach przekomponowat utwér na cztero-
gtosowy chér, zgodnie z nowa koncepcja obsady
mszy, a melodia choratu jest grana przez waltornie —
pierwotnie chorat, po niemiecku, $piewat sopran.

Dla kolejnych dwéch czesci zrédta nie sa znane. Qui
tollis natomiast jest kontrafaktura trzeciej czesci kan-
taty 102, z ktdrej pochodzi takze materiat Quoniam —
to piata czes¢ kantaty. Muzyka finatowego chér Cum
sancto Spiritu pierwotnie otwierata kantate 40. Bogac-
two tego opracowania to doskonate zamkniecie cato-
$ci cyklu o zdecydowanie podniostym wyrazie.

Hans-Christoph Rademann, fot. Matthias Heyde

Hans-Christoph Rademann

Artysta nalezy do najbardziej cenionych i najchetniej
zapraszanych do wspdtpracy dyrygentéw chéralnych
oraz najznakomitszych specjalistow w dziedzinie
muzyki chéralnej na catym Swiecie. W 1985 1. zatozyt
Dresdner Kammerchor (jest jego dyrektorem arty-
stycznym). Jako dyrygent goscinny wspétpracowat
z Sadchsische Staatskapelle, Freiburger Barockorche-
ster, Concerto Koln, Akademie fiir Alte Musik Ber-
lin, Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin, Rotterdams
Philharmonisch Orkest, National Chamber Choir

of Ireland, Collegium Vocale Gent i Internationale
Bachakademie Stuttgart. Jest laureatem ,Preis der
deutschen Schallplattenkritik”, Grand Prix du Disque,
Diapason d’Or, Pizzicato Supersonic i Choc de Classi-
ca. W1994 r. otrzymat nagrode finansowa, a w 2014 r.
nagrode artystyczng przyznawang przez miasto
Drezno za wybitne osiagniecia. W 2008 r. zostat od-
znaczony Sachsische Verfassungsmedaille. W latach
1999—2004 byt dyrygentem i kierownikiem artystycz-
nym Chor des Norddeutschen Rundfunks, w latach
2007-2015 — gtownym dyrygentem RIAS Kammer-
chor. Hans-Christoph Rademann jest dyrektorem
festiwalu Musikfest Erzgebirge, a w 2013 1. zostat na-
stepca H. Rillinga, twdrcy i szefa Internationale Bach-
akademie w Stuttgarcie. Wyktada w Hochschule fir
Musik C.M. von Weber w Dreznie.

Isabel Jantschek, fot. archiwum artystki

Isabel Jantschek

Edukacje muzyczna rozpoczeta w wieku s lat w Cott-
bus, gdzie uczeszczata na lekcje fortepianu, skrzy-
piec i $piewu. W 2008 r. rozpoczeta studia w Hoch-
schule fir Musik C.M. von Weber w Dreznie w kla-
sie H. Wangemann, a od 201 r. uczeszczata do klasy
piesni O. Bira. Ponadto brata udziat w lekcjach mi-
strzowskich prowadzonych przez takich artystow, jak
D.Mields, L.Rémy, R. Ziesak,I. DanziB. Schwarz. Isa-
bel Jantschek $piewata pod kierunkiem P. Schreiera,
M. Gldsera, V. Luksa, L. Rémy’ego, F. Helgatha,



M. Sanderlinga, J.-A. Bottichera i E. Klemma. Regu-
larnie gosci na takich festiwalach, jak Internationale
Bachfest Schaffhausen, Bachfest Stuttgart, Musik-
fest Erzgebirge i Wratislavia Cantans. Stale wystepu-
je z H.-Ch. Rademannem, z ktérym pracuje tez nad
nagraniem kompletu utworéw H. Schitza. Do grud-
nia 2017 r. Isabel Jantschek jest cztonkinig Calmus
Ensemble Leipzig.

Annekathrin Laabs, fot. archiwum artystki

Annekathrin Laabs

Artystka cieszy sie opinig uznanej interpretatorki
tworczosci ].S. Bacha. Z powodzeniem wykonu-
je najwazniejsze dzieta kompozytora, wystepujac
podczas licznych koncertéw w Niemczech i za gra-
nica (kraje europejskie, USA, Japonia). Pracuje
jako niezalezna solistka, skupiajac sie na muzyce
koscielnej od baroku po romantyzm i wspdétczes-
nos¢, wykonujac opery barokowe i romantyczne,
a takze muzyke kameralng. Wspdtpracuje z reno-
mowanymi dyrygentami i zespotami, takimi jak m.in.
P. Schreier, W. Katschner (Lautten Compagney Ber-
lin), G. Schwarz (St. Thomas Choir), R. Kreile (Dresd-
ner Kreuzchor, Dresdner Philharmonie), A. Kosendiak
i J. Thiel (Wroctawska Orkiestra Barokowa) oraz
H.-Ch. Rademann (Dresdner Kammerchor).

Tobias Mathger, fot. Johannes Windolph

Tobias Mathger

Artysta studiowat w DreZnie Spiew, dyrygenture
i edukacje muzyczna. Pracuje jako $piewak, dyrygent,
nauczyciel i muzyk koscielny. Odnosi znaczace suk-
cesy artystyczne zaréwno w Niemczech, jak i za gra-
nica. Jest cztonkiem i solista Dresdner Kammerchor,
a takze cztonkiem zespotu solistow Musik Podium
Stuttgart, dziatajacego pod dyrekcja F. Berniusa.
Ponadto regularnie wspétpracuje jako solista i asy-
stent dyrygenta z takimi artystami, jak M. Minkowski
czy R. Friibeck de Burgos, a takze licznymi zespota-
mi, do ktdrych nalezg m.in. Staatskapelle Dresden,
Dresdner Philharmonie, Bremer Kammerphilharmo-
nie, Dresdner Kreuzchor i Rheinische Kantorei.



Martin Schicketanz, fot. Robert Jentzsch

Martin Schicketanz

Studiowat $piew w Hochschule fir Musik w Drez-
nie, ksztatcit sie takze u Ch. Junghanns i O. Bara.
Ponadto uczestniczyt w lekcjach mistrzowskich pro-
wadzonych przez B. Schwarz, D. Mields i I. Danz.
Szczegblnym zainteresowaniem darzy twdrczosé
koncertowa, a takze oratoryjno-kantatowg — regu-
larnie wystepuje na takich festiwalach, jak Gstaad
Menuhin Festival (Szwajcaria), Bozar Festival (Bel-
gia), a takze Bachwoche Ansbach, Musikfest Stutt-
gart i Telemann-Festtage Magdeburg (Niemcy).
Spiewa w rozmaitych zespotach, w tym w Dresdner
Kammerchor, Collegium 1704, Collegium Marianum
i Bachakademie Stuttgart. Czesto wspdtpracuje
z H.-Ch. Rademannem; pod kierunkiem tego dyry-
genta, obok angazy solowych, uczestniczy w nagra-
niu kompletu utworéw H. Schiitza.

Dresdner Kammerchor

Jeden z najwazniejszych niemieckich chdréw, cie-
szy sie znakomita opinig w catej Europie. Za sprawg
takich inicjatyw, jak pierwsze nagranie kompletu
utwordw Schiitza (od 20m) czy badania i promocja
muzycznego dziedzictwa Srodkowych Niemiec, przy-
czynia sie do ksztattowania kulturalnej tozsamosci
regionu. We wspétpracy z Dresdner Barockorchester
i innymi wykonawcami odkryt na nowo, wykonat
i nagrat wiele dziet. Albumy z utworami Schiitza,
Hassego, Heinichena i Zelenki zdobyty liczne nagro-
dy, w tym ,,Preis der deutschen Schallplattenkritik”.
Obok oratoriéw i dziet muzyki religijnej mistrzéw
baroku w repertuarze zespotu znajduja sie klasyczne
i romantyczne utwory chéralno-symfoniczne, a takze
literatura a cappella z XIX i XX w. oraz dzieta powsta-
jace wspdtczesnie. Chor jest regularnie zapraszany
na miedzynarodowe festiwale muzyczne, takie jak
Rheingau Musik Festival, Oude-Muziek-Festival
Utrecht, Festivales Musicales w Buenos Aires, Bach-
woche w Ansbach czy Hindel-Festspiele w Halle
i Gottingen. Czesto wspdtpracuje z cenionymi dy-
rygentami, takimi jak R. Jacobs, sir R. Norrington,
A. Fischer, R. Chailly, H. Blomstedt, oraz zespotami,
do ktdérych nalezg m.in. Sachsische Staatskapelle
Dresden, Gewandhausorchester Leipzig, Orchestra
of the Age of Enlightenment, Concerto Koln oraz
Akademie fiir Alte Musik Berlin.



Dresdner Kammerchor, fot. David Pinzer



Sktad Dresdner Kammerchor:

soprany

Sandra Bernhardt, Isabel Jantschek (solo), Viola Mi-
chalski, Katharina Salden, Albertine Selunka, Nicola
Zollner

alty

Linda Geberzahn, Anne Hartmann, Annekathrin
Laabs (solo), Franziska Neumann, Maria Stosiek
tenory

Max Hebeis, Markus Klose, Tobias Mathger (solo),
Claudius Pobbig

basy

Gustav Augart, Dirk Dobrich, Georg Preiller, Martin
Schicketanz (solo)

Organizator:

Sktad Wroctawskiej Orkiestry Barokowe;j:

I skrzypce

Zbigniew Pilch (koncertmistrz), Ludmita Piestrak,
Pawet Stawarski, Bernardeta Braun

II skrzypce

Mikotaj Zgdtka, Dominika Matecka, Alicja Sierpinska,
Réza Zigtek-Czarnota

altowki

Piotr Chrupek, Michat Mazur, Matgorzata Feldgebel
wiolonczele

Jarostaw Thiel, Edyta Maksymczuk-Thiel
kontrabas

Stanistaw Smotka

oboje

Marta Btawat, Jan Hutek, Matgorzata J6zefowska
fagot

Josep Casadella

waltornie

Krzysztof Stencel, Ddniel Palkovi

kotty

Krzysztof Niezgoda

organy

Marcin Szelest

NFM - instytucja kultury miasta Wroctawia wspétprowadzona przez:
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