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Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

J. Brahms

lutego 2019 Wroctaw. NFM, Sala Gtéwna
pigtek
19:00

~ liryczna refleksja

Giancarlo Guerrero — dyrygent

Valentina Farcas — sopran

Andrew Foster-Williams — baryton

Chér NFM

Agnieszka Frankéw-Zelazny — kierownictwo artystyczne Chéru NFM
NFM Filharmonia Wroctawska

Program:
Joseph Haydn (1732—1809) Symfonia D-dur Hob. I:104 ,Londynska” [28']
T Adagio — Allegro
I Andante
III Menuet und Trio. Allegro
1V Finale. Spiritoso
Kok k
Johannes Brahms (1833—1897) Niemieckie requiem op. 45 [70']
I Selig sind, die da Leid tragen
II Denn alles Fleisch, es ist wie Gras
III Herr, lehre doch mich
IV Wie lieblich sind deine Wohnungen
V Thr habt nun Traurigkeit
VI Denn wir haben hie keine bleibende Statt
VII Selig sind die Toten




OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

,Wszyscy byli bardzo zadowoleni z koncertu, aija sam
takze. Zarobitem 4000 guldendw; to mozliwe tylko
w Anglii” — zanotowat w dzienniku Joseph Haydn po
koncercie w King’s Theatre 4 maja 1795 r.

Trzeba pamietac, ze gulden miat ogromng site na-
bywcza. Skrzypek cesarsko-dworskiej kapeli w Wied-
niu zarabiat 150 guldendw rocznie, najwiecej zas
w stolicy otrzymywat Leopold Hofmann — organista
katedry $w. Szczepana, ktdry rocznej pensji 2000 gul-
dendw dochrapat sie po latach oddanej stuzby. Wielki
Antonio Salieri dostawat tylko 1200. Nic wiec dziwne-
g0, ze zarobiwszy 4000 guldendw za dyrygowanie
jednym tylko koncertem ztozonym z wtasnych dziet,
Haydn byt wniebowziety. Oczywiscie, w pewnym
(i raczej dostownym) sensie pracowat na to cate zycie,
musiat bowiem wpierw zostaé, jak méwig Anglicy,
,the Haydn”: ,tym” Haydnem.

Aby za$ zosta¢ ,tym” Haydnem, musiat osiggnac
mistrzostwo w komponowaniu symfonii — Anglicy
byli rozkochani w muzyce instrumentalnej i gotowi
suto za nig zaptaci¢. Dla Londynu Haydn skompo-
nowat dwanascie symfonii, po szes¢ na kazdy pobyt
(17911792 oraz 1793—1795). Ostatnia z nich, D-dur,
zwana jest ,,Londyriskg”, tak jak i caty cykl. Niemcy
nazywaja ja ,Salomon”, mimo ze powstata dla cyklu
koncertdw, ktérych inspiratorem byt Giovanni Bat-
tista Viotti, nie zas Salomon.

Symfonia D-dur Hob. Ini04 nie tylko byta ostatnig
w londynskim cyklu, lecz takze okazata sie ostat-
nig w dorobku Haydna, ktdry do konca zycia (czyli
przez czternascie lat, jakie mu jeszcze zostaty) juz
zadnego podobnego dzieta nie napisat. Jest to wiec
ostatnie stowo wielkiego mistrza gatunku, opus ma-
gnum i zarazem wspaniate dzieto sztuki, zajmujace
w szczegdtach, zachwycajace w catosci, wyrafinowa-
ne i dowcipne zarazem.

Rozpoczyna sie od powolnego wstepu, po ktérym
rozlega sie gtowny temat allegra. Bedzie on powtd-
rzony w ekspozycji takze po to, by zaznaczy¢ domi-
nante A-dur. Nie jest to jednak , monotematyczna
forma sonatowa” (bo takiej nigdy nie byto), Haydn
bowiem wprowadzit cztery tematy (,pierwszy” na
tonice, ,,drugi” w taczniku, ,trzeci” jako mysl kon-
cowa i ,czwarty” w przetworzeniu). Temat przetwo-
rzenia, ktory podlega pracy motywicznej, jest zbu-
dowany z elementéw znanych z ekspozycji, ale taki
ich uktad w ekspozycji w ogdle nie wystepuje; Haydn

zbudowat nowa mysl muzyczng w zaciszu pracowni,
pokazat jg gotowa na poczatku drugiej czesci formy
i od razu zaczat rozwijac.

Druga cze$¢ jest petna wyrazu, powazna, lecz nie
smutna, gteboka, lecz przystepna. Menuet jest peten
inwencji (ilez tych menuetéw Haydn skomponowat
przez cate zycie, a zadne dwa nie sg takie samel).
Finat — bedacy rondem — ma gtéwny temat o ludo-
wej proweniencji, podkreslonej nie tylko zadzierzy-
stym rytmem, lecz takze burdonem. Podobno jest
to melodia chorwacka. By¢ moze. Na pewno jednak
nie czyni to Haydna Chorwatem. Haydn rozstat
sie z gatunkiem symfonii skoficzonym arcydzietem,
wzorcem klasycznej doskonatosci zaréwno w for-
mie, jak i w tresci.

,Nie mam nic przeciwko nazwaniu tego dzieta Ludzkim

requiem” — stwierdzit Johannes Brahms w korespon-
dencji z kapelmistrzem bremeriskiej katedry Carlem
Reinthalerem. Istotnie, tytut Niemieckie requiem jest
dos¢ mylacy. ,Niemieckie”, bo tekst jest po niemiecku,
skompilowany z luznych fragmentéw Starego i No-
wego Testamentu w ttumaczeniu Lutra. ,Requiem” —
wtasciwie nie wiadomo dlaczego. Requiem to przeciez
tacinska, katolicka msza za zmartych. Op. 45 Brahmsa
to dzieto religijne, ale nie liturgiczne; nie ma z mszg nic
wspdlnego. To dzieto zwigzane z religia Abrahamo-
wa, ale nie chrzescijanskie — brak odniesienia sie do
dogmatdéw wiary niepokoit bardzo Reinthalera, a gdy
kompozytor odmdwit wprowadzenia jakichkolwiek
zmian w dziele, zacny kapelmistrz wstawit do utwo-
ru arie z Mesjasza Handla, by choc troche wskazac na
Zbawiciela, zwyciezce $mierci. Niemieckie requiem nie
jest tez modlitwa za zmartych, jest to bowiem utwor
dla zywych — dla tych, co zostali, dla tych, ktérzy
optakuja. Utwar, ktdry koi boli uspokaja.

Powszechnie uwaza sie, ze Brahms skomponowat
Requiem ku pamieci swojej matki, zmartej w 1865 r.,
lecz sam kompozytor nigdy nie zasugerowat niczego
podobnego. Wiadomo jednak, ze wtasnie po smierci
rodzicielki podjat pewne watki, ktére od dawna
juz chodzity mu po gtowie. Trzy czesci byty gotowe
w tym samym roku, sze$¢ w1866 1., a cze$¢ V Brahms
dokomponowat w maju 1868 r., juz po oficjalnej pre-
mierze catosci, ktéra odbyta sie 10 kwietnia. Pierw-
sze wykonanie nowego ogniwa miato miejsce we
wrzesniu, a kompletne, siedmioczesciowe Niemieckie
requiem zagrano po raz pierwszy 18 lutego 1869 1.

,,Btogostawieni, ktdrzy sie smuca, albowiem pociesze-
ni beda” — to pierwsze stowa Ein deutsches Requiem,
,,Btogostawieni” — to stowo ostatnie. tuk tego dzieta



jest skonstruowany starannie: czesci II i VI sg dra-
matyczne, II1iV rozpoczynaja sie od wokalnego solo.
Nie ma scen sadu, gniewu, nie ma strachu przed
piektem czy leku przed wieczng kara. Teksty konse-
kwentnie méwig o ludzkim smutku i obietnicy pocie-
szenia — i to jeszcze w tym Zzyciu. Oczywiscie mowig
tez o obietnicy zywota wiecznego, o radosci czekaja-
cej wiernych w niebie, o zmartwychwstaniu. Jest to
bardzo osobiste, ale tez bardzo ludzkie, cos, z czym
kazdy moze sie tatwo utozsamic.

Wyobraznia dzwiekowa Brahmsa obejmuje wszyst-
kie elementy, poczawszy od instrumentacji (brak
skrzypiec w pierwszej czesci, oszczedne uzycie harfy,
wokalne partie solowe wplecione w oratoryjno-sym-
foniczny tok muzyczny), przez fakture (w chérach
taczy sie dawne z nowym: polifoniczna tkanka rodem
z baroku, czasem nawet moze siegajaca korzeniami
gtebiej wstecz, jest regulowana na wskros nowocze-
sng Brahmsowska harmonika), a na relacji miedzy
stowem a muzyka konczac. Ten ostatni aspekt jest
stosunkowo najtatwiejszy do S$ledzenia, co nie
znaczy, ze jest najprostszy czy najmniej istotny. Prze-
ciwnie, to wtasnie w tym zawiera sie kompozytorskie
przestanie skierowane do odbiorcy. Fugi i innego ro-
dzaju imitacje w zgodzie z tradycjg méwig o chwale
Bozej, ale jak zinterpretowal poczatek II czesci?
,Poniewaz wszelkie ciato jest jako trawa i wszelka
chwata cztowieka jako kwiat trawy. Uwiedta trawa
i kwiat jej opadt” — tekst ten jest opatrzony potezna
muzyka, cyklopowe akordy wstepu stanowig filary,
na ktdrych rozpiete sa przesta unisonowego choratu,
jaki mogliby $piewad zakuci w stal sredniowieczni
rycerze przed ruszeniem w boj. Kruchos¢ cztowiecze-
go istnienia nie jest zilustrowana wprost: ukazana
zostaje moc wieksza niz cztowiek, nieujarzmiona sita,
nad ktdrg nie moze on zapanowacd. Cztowiek nie, ale
Najwyzszy — tak. Jego Stowo bowiem trwa na wieki,
jest niezniszczalne.

Niemieckie requiem to utwor pod kazdym wzgledem
wyjatkowy. Szczerze przezyty, gteboko religijny, na
wskros ludzki. Brahms, zachowujac powsciagliwosé
w sprawie inspiracji tworczej, uczynit stusznie i dzieki
temu zapewnit swemu dzietu uniwersalny wymiar.
Zarazem uczynit utwér dostepnym dla kazdego in-
dywidualnie, osobiscie — kazdy stuchacz ma swoje
wtasne, niepowtarzalne requiem.

Giancarlo Guerrero

Jest dyrektorem muzycznym NFM Filharmonii Wro-
ctawskiej, dyrektorem muzycznym Nashville Sym-
phony i gtéwnym dyrygentem goscinnym Gulbenkian

Orchestra w Lizbonie. Podczas swojej dziesiecio-
letniej kadencji dyrektora muzycznego zrealizowat
kilkanascie nagran z Nashville Symphony, za szes¢
z nich zostat nagrodzony Grammy. Wczesniej arty-
sta petnit funkcje gtéwnego dyrygenta goscinnego
Cleveland Orchestra podczas jej rezydencji w Miami,
dyrektora muzycznego Eugene Symphony i II dyry-
genta Minnesota Orchestra. Guerrero jest czesto po-
drézujacym dyrygentem goscinnym — wspdtpracuje
ze wszystkimi najwazniejszymi orkiestrami Ameryki
Pétnocnej, m.in. z Bostonu, Los Angeles, Detroit,
Cleveland i Filadelfii, a takze z Queensland Sympho-
ny Orchestra i Sydney Symphony Orchestra oraz
hr-Sinfonieorchester, London Philharmonic Orchestra,
Brussels Philharmonic i Residentie Orkest w Hadze.
Guerrero angazuje sie réwniez w dyrygowanie or-
kiestrami akademickimi i regularnie wspdtpracuje
z Curtis Institute w Filadelfii oraz Colburn School
w Los Angeles, a takze Yale Philharmonia i NYO2.

Giancarlo Guerrero, fot. tukasz Rajchert

Valentina Farcas

Artystka dysponuje szerokim repertuarem, ktory
obejmuje dzieta operowe, operetkowe i oratoryjne
od barokowych az po wspdtczesne. Jej debiut na
Salzburger Festspiele w roli Blondy w Uprowadzeniu
z seraju zostat dobrze przyjety przez krytykdw: ,,Drob-
na sopranistka o gietkim gtosie pod wzgledem fizycz-
nym i wokalnym mogta usunaé na dalszy plan gtéw-
ng bohaterke”. Produkcja ukazata sie na ptycie DVD
naktadem wytwdrni Decca. Miedzynarodowe angaze
Farcas obejmujg wystepy w najwazniejszych tea-
trach operowych i salach koncertowych, takich jak
m.in. Komische Oper Berlin, Teatro Regio w Turynie,
Teatro di San Carlo w Neapolu, Semperoper Dresden,



Hong Kong Cultural Centre, National Centre for the
Performing Arts w Pekinie, Theater an der Wien, Tea-
tro La Fenice, Théatre des Champs Elysées, Theatre
du Capitole de Toulouse i Teatro del Maggio Musica-
le Fiorentino, oraz na licznych festiwalach. Artystka
wspotpracowata z najwybitniejszymi dyrygentami
naszych czasow, takimi jak m.in. J. van Zweden,
P. Goodwin, P. Jarvi, Ch. Hogwood, F. Biondi, K. Pe-
trenko czy R. Muti.

Valentina Farcas, fot. Dario Acosta

Andrew Foster-Williams

Artysta jest znany z kreowania doskonatych i nie-
zwykle wyrazistych rél. Od samego poczatku kariery,
kiedy to zajmowat sie muzyka baroku, stale otrzymuje
pochwaty za swoja fascynujaca sceniczng prezencje
i petna niuanséw technike wokalng. Obecnie wyko-
nuje najczesciej dramatyczny repertuar operowy.

Organizator:

Ostatnio kreowat takie role, jak m.in. Pizarro (Fidelio
L. van Beethovena) i Balstrode (Peter Grimes B. Brit-
tena) w Theater an der Wien, Telramund w Lohen-
grinie R. Wagnera podczas Festival de Lanaudiere
i w La Monnaie, Donner (Ztoto Renu R. Wagnera)
podczas Ruhrtriennale, Golaud (Pelléas et Mélisande
C. Debussy’ego) w Teatrze Bolszoj i Gunther (Zmierzch
bogéw R. Wagnera) w Opera North w Wielkiej Bryta-
nii. W tym sezonie debiutuje w dwdch rolach: jako Ly-
siart w Euryanthe C.M. von Webera w Theater an der
Wien, a takze jako Gorwenal w Tristanie i Izoldzie
R. Wagnera w La Monnaie. Wystepy koncertowe
artysty obejmuja Pory roku J. Haydna z London Phil-
harmonic Orchestra pod dyrekcja V. Jurowskiego
i Ein deutsches Requiem z Royal Liverpool Philharmo-
nic pod batuta V. Petrenki.

Andrew Foster-Williams, fot. archiwum artysty
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