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Improvvisando

WYKONAWCY: PROCRAM:

Paolo Pandolfo - viola da gamba Improwizacje
Thomas C.Boysen - teorba, gitara barokowa
Alvaro Carrido - perkusja

CZAS 70’



&

OMOWIENIE

Improwizac¢ja!

Jest cos godnego szacunku w tym, ze kto§ w odpowiedzi na prosbe
»zagraj co§” potrafi chwycié instrument, no i... zagraé. Albo, po-
proszony o odtworzenie popularnej melodii, nie tylko jg odegra,
ale takze podeprze akordami, okrasi ciekawa fakt 67deb -
nikami, stworzy mata fantazje z wariacjami. Z detigiej jednak
strony na estradzie filharmonicznej improwizd€ja pojawia sie
jedynie w drodze wyjatku, a tym, co budzi wzruszenia meloma-
néw i zachwyt krytyki, jest wykonanie nie tyle spentaniczne, ile
przemys$lane w najdrobniejszych szczegétach, z dobsze rozplang
wanymi emocjami, kulminacjami, zmianami temp
czym wszystko to podporzadkowane jest jednej zefne sli,
temu, co zwiemy ideg kompozytora. Jest oczy g, ze p sta
ni skrzypek nie maja prawa wyjs¢ poza zapisa st,
awykonanie, ktore obfituje w dziwaczne zmian na-
miczne, odbiera sie jako chaotyczne, nieuporza ze-
mys$lane, tj. pozbawione szacunku zaréwno d &

idlastuchaczy.

Jeszcze inng przyczyna podejrzliwosci wob,
to, ze na potege improwizuja muzycy ,popular
skrzypkowie z Tatr i Suwalszczyzny, bluesm
przeciez jazz i muzyka ludowa, bluesijego
- maja korzenie siegajace setki lat b his

prowizacjijest

azzmani, ludewi
etalowcy‘
szy brat - m

muzyki. I maniej

znajdujemy takze liczne przyklady i izagjiartystyczn
rafinowanej. Publiczno$é jeszcze w X ,anawetwp

wieku nastepnego, uwazata improwi af sqyn jacy e t
wykonania, dajacy wglad w istote al orczeg®. Dzisiaj, a-

dzie kontrastu, uwazamy, ze badan kreacjimozliw, je-

dynie poprzez zapis, do tego stopnia yrazenia,skomp ac”

i,napisa¢ utwoér” sa wnaszym odcz bliskoznaczne. ‘
Improwizacja to nie tylko proce ktorymyakt tworezy i od-

twoérczy zachodzi w tym samym ¢ prowizowaé mozna
zmiany dynamiczne, barwowe, a nawet agogiczne (tego czesto
stuchacze nie sa §wiadomi, reaguja jedynie na rezultat poczynan
artysty). Mozna improwizowac¢ ozdobniki, anawet warianty melo-
dyczne. Wspélczednie wykonawcy nie zawsze sktonnisg pozwolié¢
sobie na te zabiegi, bo majac kilka zaledwie, ale jednak!, odmian
zapisanych reka Mozarta czy Chopina, dostrzegaja wtasna nie-
poradnos$¢ w tej materii. Improwizowaé mozna gtosy kompozycji
polifonicznej (fauxbourdon) albo, wedle wskazéwek kompozytora,
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wszystkie wypetniajace strukture harmoniczng dzieta (basso con-
tinuo). Skoro praktyka basso continuo oparta byta na improwizacji,
mozemy wrecz mowic o baroku jako epoce wykonan ex tempore.
Gdzie wiec zgubita sie sztuka improwizacjii dlaczego dzis przestata
by¢ niezbednym narzedziem artysty muzyka?

ZYozyto sie na to wiele réznych przyczyn, jak zwykle, gdy mamy
do czynienia z procesami historycznymi. Ale jesli musielibySmy
wskaza¢ na jeden przelomowy punkt w historii, to bylby to wyna-
lazek podwéjnego wymyku. Paradoksalnie bowiem, znaczny postep
w konstrukeji fortepianu, ktéry znacznie utatwit gre na tym instru-
mencie i umozliwit pianistom osiggniecie niebywatej biegtosci, stat
sie gwozdziem do trumny szlachetnej sztuki improwizacji. Juz w la-
tach 30. XIX w. pojawila sie zgraja szarlatanéw-mechanikéw, ktorzy,
wyuczywszy sie efektownych biegnikéw, pasazy, gam w tercjach,
sekstach, oktawach i decymach, opanowawszy kilka chwytajacych
za serce zwrotéw harmonicznych, prezentowali swoje pustka tchnace
popisy ku zadowoleniu jarmarcznej z ducha publicznosci. W 1839 r.
paryska ,Revue et gazette musicale” tak opisywata typowa improwi-
zacje fortepianisty (cytujemy za prof. Ireng Poniatowska):

»,Ot0z zaczynaja sie sztuczne ognie, krzyzuja sie strzaty, wybuchaja
petardy; storica sie obracajg, padaja snopy oSlepiajace, ale gasna
iwrzawe te wienczy bukiet - detonacja wulkanu. Odmalowalismy
nowe dzieto improwizatora. Miotat sie na fortepianie przez godzine,
wyszarpat calg jego hatasliwa moc i potgczyl w niewypowiedziana
kakofonie najdziwniejszych akordéw...”

le zostata oddzielona od aktu twérczego bariera pokolen, a to spo-
odowato pietyzm w odczytaniu tekstu i powszechnie przyjety zakaz
dodawania wtasnych pomystéw do arcydziel przesztosci. Historyzm
zjednej strony a miatko$¢ improwizacji z drugiej sprawity, ze improwi-
zacja stala sie wysoce podejrzanym artystycznie zjawiskiem i zostata
wlasciwie wyrugowana z naszego zycia muzycznego. I chociaz w Polsce
istnieje moze najlepsza klasa improwizacji w Europie, to konia z rzedem
temu, kto miat okazje do§wiadczy¢ sztuki improwizatora-klasyka.
Na szczescie nurt wykonan historycznych stopniowo odkrywa i przy-
wraca nam improwizacje w dawnych stylach - klasycznym, baroko-
wym, renesansowym, Sredniowiecznym. Aby utrzymac najwyzszy
poziom artystyczny, nie wymagajmy improwizacji od kazdego artysty,
ale pochylmy z szacunkiem gtowe przed tymi, ktérzy to potrafia.

* kK

Improwizacja zespotowa rzadzi sie
swoimi specyficznymi prawami.
Musi istnie¢ jakis plan tego, co sie
zamierza robi¢, bo inaczej powstaje
kompletny chaos. Nie tylko zatem
kazdy z muzykéw z osobna powi-
nien doskonale zna¢ zasady stylu
muzycznego, w jakim bedzie sie
improwizowato, ale i wszyscy
razem musza umowic sie, w ja-
kiej tonacji beda grali, czy beda
modulacje, a jesli tak - to ktéredy
idokad. Na szczescie, jest to bardzo
latwe.

W XIX w. zmienit si¢ tez
repertuar koncertow
publicznych. Poraz
pierwszy w historii muzyka
wspoétczesna znalaztasi¢

w mniejszosci. Wykonaniami
utworéw nie kierowali juz
samikompozytorzy aniich
wspéipracownicy czy ucz-
niowie. Produkcja estradowa
nagle zostata oddzielona

od aktu twérczego barierg
pokolen, a to spowodowato
pietyzmw odczytaniu teks-
tuipowszechnie przyjety
zakaz dodawania wtasnych
pomystéw do arcydziet
przesziosci. (...)improwizacja
stata sie wysoce podejrza-
nym artystycznie zjawi-
skiemi zostata wtasciwie
wyrugowana z naszego zycia
muzycznego.
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Poniewaz przez wieki muzycy
schodzili si¢ przy lada okazji,
by razem pograé, powstaty
obiegowe modele, ktére
utatwiaja wspéing impro-
wizacje. Moze to byé stata
formuta basowa: tetrachord
albo bardziej skomplikowany
bas Ruggiero, nazwany tak

od piesni, z ktérej zostat
zaczerpnigty. Ponad taka
formuta w basie mozna snué
niekornczace si¢ pomysty - tak
zbudowana jest kazda chacon-
na, passacaglia, a takze stynny
Kanon Pachelbela, w ktérym
imitujace si¢ gtosy rozpostarte
sa ponad ostinatem. Troch¢
inne mozliwosci daje stata
formuta akordowa, np. folia
albo passamezzo (w dwéch
wariantach: antico i moderno).
Takie modele, zapewniajace
prawidiowosé harmonicznego
rozwoju utworu, powstaty

w XVIw. i utrzymuija sie

do dzis. Dwunastotaktowa
formuta bluesa jest zakorze-
niona w dawnym passamezzo,
Stairway to Heaven tez wdu-
Zej mierze opiera si¢ na formule
akordowej, bedacej harmoniza-
cjq opadajacego tetrachordu...

Poniewaz przez wieki muzycy schodzili sie przy lada okazji, by ra-
zem pograé, powstaty obiegowe modele, ktére utatwiaja wspolna
improwizacje. Moze to by¢ stata formuta basowa: tetrachord albo
bardziej skomplikowany bas Ruggiero, nazwany tak od pieéni, z ktérej
zostal zaczerpniety. Ponad taka formuta w basie mozna snué niekon-
czace sie pomysty - tak zbudowana jest kazda chaconna, passacaglia,
a takze stynny Kanon Pachelbela, w ktérym imitujace sie gtosy
rozpostarte sa ponad ostinatem. Troche inne mozliwosci daje stata
formuta akordowa, np. folia albo passamezzo (w dwéch wariantach:
antico i moderno). Takie modele, zapewniajace prawidtowo$é harmo-
nicznego rozwoju utworu, powstaty w XVI w. i utrzymuja sie do dzis.
Dwunastotaktowa formuta bluesa jest zakorzeniona w dawnym pas-
samezzo, Stairway to Heaven tez w duzej mierze opiera sie na formule
akordowej, bedacej harmonizacjg opadajacego tetrachordu...

Basowy instrument smyczkowy, perkusja i gitara. Trio jazzowe?
Ajakze!Jesli gitare elektrycznga zastapi¢ barokows, a kontrabas pizzi-
cato - gamba (oczywiscie takze instrumenty perkusyjne s3a odpowied-
nio historyczne), otrzymamy §wietnie brzmiace trio, w ktérym jednak
role sg nieco inaczej rozdane. Gitara utrzymuje schemat harmoniczny
i wspoéldziata z perkusja w tworzeniu palety rytméw, natomiast
gamba, mimo swego niskiego rejestru, petni funkcje instrumentu
solowego. W potowie XVII w. pisano o gambie: ,w rekach znakomitego
muzyka moze by¢ Smiato zaliczona w poczet najlepszych instrumen-
tow. Improwizowanie na statej formule basowej jest za§ dowodem
na opanowanie gamby do perfekcji”.

* %k k

W improwizacji istotna role odgrywa interakcja. Muzycy reaguja
nie tylko wzajemnie na swoje poczynania, ale przede wszystkim
na atmosfere sali, nastréj stuchaczy. Bezbtednie tez wyczuwaja, jak
odbierane sa ich dziatania. W przypadku muzyki improwizowanej
miedzy stuchaczami a artystami powstaje szczegélnie silna wiez,
rodzaj sprzezenia zwrotnego, ktére daje wszystkim poczucie udziatu
w czyms$ niezwyklym i niepowtarzalnym.
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PAQLO PANDOLFO

fot. Evy Ottermans

Paolo Pandolfo badania nad muzycznym
renesansem i barokiemrozpoczatw 1979r.
razem ze skrzypkiem Enrikiem Gattim oraz
klawesynista Rinaldem Alessandrinim.
Nastepnie studiowat pod kierunkiem
Jordiego Savallaw Schola Cantorum
Basiliensis w Szwajcarii.

W latach 1982-1990 byt cztonkiem
Hespeérion XX, zespotu zatozonego przez
Jordiego Savalla, i wystgpit w setkach

koncertéw na catym Swiecie oraz w kilku-
dziesieciu nagraniach. W 1990 r. wydaniem
ptyty z sonatami C.P.E. Bacharozpoczat
kariere solowa. W tym samym roku zostat
profesorem w Schola Cantorum Basiliensis
w Bazylei.

Nagrywat dla wielu wytwérni, ale od 1997 r.
wszystkie jego albumy wydawane

sg wytacznie przez hiszpariskag Glossa
Music. W jego dyskografii jest wiele pozycji
na viole solo (Marais, Forqueray, Sainte-
-Colombe, T.Hume, C.F. Abel, J.S. Bach,
De Machy, Couperin). Jego transkrypcje
szesciu suit solowych J.S. Bacha staty sie
natychmiast pozycjg obowigzkowa dla
kazdego kolekcjonera ptyt z muzyka tego
kompozytora.

Paolo Pandolfo interesuje sie improwizacja
historyczna, co zaowocowato wydaniem
albumu improvisando z catkowicie
improwizowanym programem, bazujgcym
na schematach renesansowych. Artysta
poswieca sie réwniez komponowaniu (al-
bum Travel Notes z nowymi kompozycjami

naviole da gamba). Wiekszo$¢ z jego
albuméw otrzymata nagrody najwaz-
niejszych muzycznych magazynéw

Swiata. Jego najnowsza ptyta, Marais 1689,
zawiera kompozycje najedna lub dwie
gamby (z Amélie Chemin) z pierwszego
zeszytu Marais'go.

Pandolfo prowadzi kursy mistrzowskie

na catym Swiecie. Stara sie¢ budowaé mosty
pomiedzy przesztoscia a terazniejszoscia,
wprowadzajgc —wraz z rygorystyczng
filologiczna interpretacja — spontanicz-
noéc¢ienergie do swoich koncertéw.

Jest przekonany, ze spuécizna muzyki
dawnej potagczona z umiejetnosciami
improwizacyjnymi zastosowanymina nowo
moze stanowié potezne zrédto inspiracji
dla przysztosci muzyki Zachodu.



THOMAS C.BOYSEN

fot. Stefan Schweiger

Thomas C. Boysen studiowat gre na gitarze
klasycznejilutni w Norweskiej Akademii
Muzycznejw Oslo. Po ukonczeniu akademii
w 1995 r. wyjechat do Niemiec na studia
pod kierunkiem Rolfa Lislevanda w Staatli-
che Hochschule fur Musik w Trossingen.

Zyskat uznanie jako solista i wykonawca
basso continuo. Wspétpracowat m.in.

z Balthasar-Neumann-Ensemble, Armoni-
co Tributo Austria, Le Poéme Harmonique,
Freiburger Barockorchester, Emma Kirkby,
Rolfem Lislevandem i Paolem Pandolfo.

f\l.

Koncertowat w wiekszosci krajéw Europy,
w USA, Hongkongu, Meksyku, Korei Potu-
dniowejinaKubie. Uczestniczytw ponad
50 nagraniach, dla wytwérni takich jak
Clossa Music, Naive, Sony, Harmonia Mundi
ilK617. Wyktada podczas letnich warszta-
téw i kurséw mistrzowskich w Niemczech,
Rumunii, Austrii, Szwajcarii, Meksyku, USA
iNorwegii. Obecnie prowadzi tez klase lutni
i basso continuo w Hochschule fur Musik

w Wirzburguw Niemczech.




archiwum artysty

ALVARO CARRIDO

Alvaro Garrido rozpoczynat jako samoulk,
nastepnie studiowat w Berkley School of
Music w Bostonie i uczestniczyt w kursach
prowadzonych przez takich pedagogéw, jak
Glen Velez, John Bergamo, Pedro Estevan,
Rowan Storm i Keshab KKanti Chowdhury.

Garrido kolekcjonuje instrumenty

i z pasjg poszukuje nowych brzmien. W jego
repertuarze znalezé mozna muzyke dawnga
(od $redniowiecza po barok), ludowa,
etniczng oraz ,muzyke nowego typu”.
Wystepowat w Niemczech, Austrii, dawnej
Czechostowacji, USA, Francji, Grecji, Wio-
szech, Japonii, Rosjii Portugalii. Nagrywat
dla hiszpanskich stacji telewizyjnych (TVE,
TV2,TV3, Canal Sur)iradiowych (RNE).
Jest cztonkiem zespotéw Artefactum,
OrphenicaLyra, Travels Notes Ensemble,
Irving Ensemble, Accademia del Piacere,
More Hispano, Musica Prima, Zejel.

Z jego inicjatywy powstat projekt
kulturalny Arcadiantiqua, poswiecony
muzyce dawnejitradycyjnej. Jest gtéwnym
perkusista takich muzykdw, jak wtoski
wirtuoz violi da gamba Paolo Pandolfo

czy grajacy na vihueliHiszpan José Miguel
Moreno.
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14.09.2016, Sroda, 19:00

Wroctaw, Oratorium Marianum, pl. Uniwersytecki 1 247

Improvvisando

WYKONAWCY: PROCRAM:

Paolo Pandolfo - viola da gamba Improwizacje
Thomas C.Boysen - teorba, gitara barokowa
Alvaro Carrido - perkusja

[Komentarz do programu i biogramy artystéw przy informacjach CZAS 70’
o koncercie w Ktodzku z dn. 13.09 o godz. 19:30.



