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Jacek Kaspszyk — dyrygent
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PROGRAM:

Anton Bruckner (1824—1896) IV Symfonia Es-dur ,,Romantyczna” [60']
IBewegt, nicht zu schnell

II Andante quasi allegretto

III Scherzo: Bewegt

1V Finale: Bewegt, doch nicht zu schnell

A. Bruckner




Omdéwienie
Piotr Matwiejczuk (Program 2 Polskiego Radia)

Gustav Mahler miat powiedzie¢ o swoim przyjacielu
Antonie Brucknerze: ,,pét prostak, pét bog”. Trudno
chyba o celniejsze okreslenie austriackiego kompozy-
tora, ktérego postac oraz dzieto albo zjednujg sobie
dozgonnych wielbicieli, albo wywotujg smiertelne
znuzenie i prowokuja oskarzenia o przewinienia
w sztuce najciezsze: o nude, wtdrnosé, powtarzal-
nos¢. Mahlerowskie na wpét kpiace, a jednak petne
ciepta okreslenie Brucknera tylko pozornie pachnie
paradoksem: czyz tajemnice Krélestwa nie zostaty
zakryte przed madrymi i roztropnymi, a objawione
prostaczkom?

Zawsze kiedy stucham Brucknera, szczegdlnie jego
IV Symfonii ,,Romantycznej”, z tak wzruszajaco
nieporadnym programem opisowym dotaczonym
przez kompozytora, mam przed oczyma sceny
7 twdrczosci innego artysty, ktéry wydaje mi sie
jako$ duchowo spokrewniony z austriackim samot-
nikiem. Twdrcg tym jest John Ronald Reuel Tolkien.
Pomijajac wszystkie rdznice oraz to, ze Tolkien byt
oksfordzkim profesorem i nikt nie oskarzytby go
o0 ,prostactwo” na dzietach obu autordw silne
pietno odcisneta ich gteboka wiara katolicka — co
istotne, kultywowana w nie zawsze przychylnym
otoczeniu — oraz fascynacja Sredniowieczem.
Moze stad w twdrczosci autora Wtadcy pierscieni
oraz kompozytora ,Romantycznej” odczu¢ mozna
pewng pozaczasowos$c czy anachronicznosc, jak
powiedzieliby niezyczliwi. W swiecie wpisanym
w szersza perspektywe duchowa bardziej liczy sie
trwanie niz dzianie sie. Stad u Tolkiena czas na
snucie opowiesci przy ognisku czy kontemplowanie
pieknaimajestatu lasu, stad u Brucknera powolne,
lecz nieubtagane progresje, muzyczne ptaszczyzny
przywodzace na mysl jeszcze Mendelssohnowskie
malarstwo dzwiekowe. Nie dbajac o opinie purystow
uwazajacych sktonnosc do synestezji za oznake
stabosci umystu oraz kiepskiego gustu, napisze:
stuchajac Brucknera widze ten sam las, ktéry
opisywat Tolkien. Moze i ten sam, ktéry malowali
prerafaelici, tez przeciez ostentacyjnie niewspotcze-
$niw swoim zwrocie ku sredniowieczu i legendom

arturianskim. Uzywajac malarskiej metafory: sztuka
muzyczna Brucknera wynika z tej samej tesknoty
za czystoscia i swietlistoscia barw, z powodu ktérej
prerafaelici malowali na zagruntowanych na biato
ptétnach, nie na brazach. By¢ moze do obcowania
ze sztuka muzyczng Brucknera potrzebne jest nie
tyle gtebokie muzyczne przygotowanie, ile wtasnie
pewna otwartosc i niewinnos¢ spojrzenia — stuchania.

Piotr Deptuch, znakomity znawca twaérczosci
Brucknera, tak méwi o cechach emocjonalnych, ktére
pomagaja zrozumie¢ monumentalne przestrzenie
dzwiekowe austriackiego kompozytora: ,Trzeba mie¢
pewien rodzaj gotowosci, checi, medytacyjnosci
w sobie, ktore pozwola na wejscie w te przestrzen.
Jesli kochamy muzyke Schuberta [a wiadomo, ze od
najmtodszych lat kochat ja Bruckner], jego Kwintet, to
nie mamy najmniejszego problemu z wkroczeniem
w swiat Brucknera”. By¢ moze medytacja, a nawet
pewien rodzaj transowosci to klucz do zrozumienia
Brucknera, a moze takze do zrozumienia psychiki
jego stuchaczy? Nie jest to muzyka lekka, tatwa
i przyjemna, ale nie jest tez trudna, odstreczajaca
swoja atonalnoscia, hermetyzmem. To ogromny
gotycki gmach zbudowany z pietyzmem, ktéry
moze przyttaczac swojg masa, ale zachwyca de-
talem oraz dotknieciem innej przestrzeni, ktorej
doswiadczamy wewnatrz. Warto przekroczyc prog
Brucknerowskiego lasu-katedry.

Co nas czeka wsrdd lesnych kolumn? Bruckner wi-
dziat to tak. Czes¢ pierwsza (Bewegt, nicht zu schnell):
,,éredniowieczne miasto — Swit — z miejskich wiez
odzywaja sie poranne hejnaty — bramy otwieraja sie
—na dumnych rumakach ruszaja rycerze galopem
w pole — otacza ich czar lasu — szum drzew, Spiew
ptakow —i tak rozwija sie romantyczny obraz dalej”.
Czesc druga (Andante quasi allegretto) ma rytm i cha-
rakter marsza zatobnego, trzecia (Scherzo. Bewegt)
to obrazek mysliwskii ,taneczna melodia podczas
obiadu na polowaniu”. Chorat w masywnym finale
(Bewegt, doch nicht zu schnell) kompozytor nazywa
Ltabedzim spiewem romantyzmu”. Czy jednak
romantyzm kiedykolwiek umart? Czy Bruckner nie
cieszytby sie jak dziecko, ogladajac ekranizacje Wiadcy
pierscieni, w ktdrej masywne motywy instrumentow



detych, towarzyszace dziewiczym pejzazom gor
i lasow oraz, a jakze, ,,rycerzom galopujacym na
dumnych rumakach”, nie mogtyby wyjs¢ spod pidra
kanadyjskiego kompozytora Howarda Shore’a, gdyby
wezesniej nie tworzyt Bruckner (oraz jego ukochany
ojciec duchowy, Richard Wagner?). Bruckner nie byt
epigonem, ale jednym z twércéw romantyzmu,
poniewaz romantyzm rozumiany jako pewna
filozoficzna czy tez duchowa postawa pojawiat sie
w réznych epokach na przestrzeni dziejow. Bruckner
to romantyk nurtu kontemplacyjnego. Inny jego
przedstawiciel, Friedrich Wilhelm Joseph Schelling,
powiedziat: ,Przyroda jest widzialnym duchem, duch
zas — niewidzialng przyroda”. Goethe zawsze podej-
rzewat, ze panteizm jest sekretng religia Niemcow...

Pozwalam sobie dos¢ swobodnie snuc te ni¢ bruck-
nerowskich skojarzen, gdyz muzyka, szczegélnie
romantyczna, to przestrzer wolnosci oraz — para-
doksalnie moze to zabrzmie¢ w kontekscie masyw-
nosci tej symfonii — przestrzen intymnosci. Nawet
Alfred Einstein, majacy z dzietem i postacig Antona
Brucknera pewien problem, ostatecznie przyznat
mu miejsce na tronie:

»Element religijny i poczucie natury potaczyty sie
w mistycyzmie, ktéry usprawiedliwia poniekad
osadzenie Brucknera na tronie teozofii muzycznej,
zwanej romantyzmem: najczystsza muzyka w tra-
dycyjnych ramach, ale zwigzana z tajemniczoscia
dostepna dla naszych zmystéw dzieki dZzwiecznemu
promieniowaniu smyczkow, a zwtaszcza instrumen-
tow detych, muzyka petna poteznych crescend,
prawie zawsze konczacych sie barokowa nieomal
apoteoza wszystkich instrumentdw blaszanych,
monumentalnaizarazem delikatna we wszystkich
szczegdtach harmonicznych i melodycznych”.

Jacek Kaspszyk

Poczawszy od sukceséw w stynnym Konkursie
Dyrygenckim im. Herberta von Karajana (1977),
wielokrotnie nagradzany dyrygent Jacek Kaspszyk
nieprzerwanie utrzymuje doskonata forme w pracy
zaréwno z orkiestra, jak i w operze, a takze w stu-
dio nagraniowym. Maestro Kaspszyk zajmowat
wiele istotnych stanowisk muzycznych w Polsce
(Filharmonia Wroctawska, NOSPR, Teatr Wielki
— Opera Narodowa) i obecnie petni funkcje dyrektora
artystycznego Filharmonii Narodowej w Warszawie.
Stale wystepuje w Europie — w Austrii, Francji,
Szwajcarii, Wielkiej Brytanii i we Wtoszech. Jest
réwniez czestym gosciem na Dalekim Wschodzie
—niedawno dyrygowat w Chinach i Malezji. Regularnie
pojawia sie na estradach z takimi artystami, jak
M. Argerich czy K. Zimerman. Prowadzit takze
Orkiestre Filharmonii Wroctawskiej (obecnie NFM
Filharmonia Wroctawska) w trakcie jej ostatniej,
niezwykle udanej trasy koncertowej w USA. W 201
roku otrzymat Medal Elgara za wybitne interpretacje
utwordw tego kompozytora.
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