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J.S. Bach

Jarostaw Thiel — dyrygent
Aldona Bartnik — sopran
Marzena Michatowska — sopran
Suzanne Langner — alt

Julia Bohme - alt

Program:

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen — kantata
BWV 12

I Sinfonia

1T Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen
(chadr)

IIT Wir missen durch viel Triibsal
(recytatyw)

IV Kreuz und Krone sind verbunden
(aria)

V Ich folge Christo nach (aria)

VI Sei getreu (aria i chorat)

VII Was Gott tut (chorat)

Jesus nahm zu sich die Zwélfe BWV 22
IJesus nahm zu sich die Zwolfe
(arioso)

II Mein Jesu, ziehe mich nach dir (aria)
III Mein Jesu, ziehe mich, so werd ich
laufen (recytatyw)

IV Mein alles in allem, mein ewiges
Gut (aria)

V Ertot uns durch dein Giite (chorat)
Kok ok

NFM, Sala Gtéwna
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Maciej Gocman — tenor

Karol Koztowski — tenor

Henryk Bohm — bas

Jarostaw Brek — bas

Wroctawska Orkiestra Barokowa

Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir BWV 131
ISinfonia e coro

II So du willt, Herr, Stinde zurechnen
(ariaiichorat)

1T Ich harre des Herrn (chér)

IV Meine Seele wartet auf den Herrn
(ariaiichorat)

V Israel, hoffe auf den Herrn (chér)

Sehet, wir gehn hinauf gen Jerusalem
BWV 159

ISehet, wir gehn hinauf gen Jerusalem
(arioso i recytatyw)

I Ich folge dir nach (aria i chorat)

IIT Nun will ich mich (recytatyw)

IV Esist vollbracht (aria)

V Jesu, deine Passion (chorat)
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Szlakiem kantat Bacha
Artur Bielecki

Ponad dwiescie kantat Johanna Sebastiana Bacha
to zjawisko zupetnie wyjatkowe w kulturze i religii
Zachodu. Tylko w twdrczosci najwiekszych geniuszy —
malarzy, muzykow, architektéw, dramaturgdw — moz-
na odnalez¢ tak zadziwiajace potaczenie tego, co
w sztuce ,uzytkowe”, spoteczne, zwyczajowe, rze-
mieslnicze, z tym, co metafizyczne, uniwersalne,
ponadczasowe, piekne. Prawdopodobnie nikt nigdy nie
potrafit potaczy¢ tych dwdch sfer w sposdb tak gteboko
ludzki, harmonijny i tak genialny, jak uczynit to ,naj-
wiekszy z geniuszéw muzycznych ludzkosci” (sformu-
towania tego uzyt w odniesieniu do lipskiego kantora
Witold Lutostawski).

Niemiecka kantata protestancka rozwijata sie
jeszcze przed Bachem. Jej odlegtych korzeni nale-
zatoby szukaé w twdrczosci ,o0jca protestanckiej
muzyki”, urodzonego réwno sto lat przed Bachem
Heinricha Schiitza, ktory z kolei czerpat wzorce z mu-
zyki wtoskiej. Wtoskie zrodto byto tu bardzo istotne,
gdyz kantata jako gatunek narodzita sie przeciez
we Wtoszech, a niemiecka kantata koscielna prze-
jeta takze recytatyw i arie na wzor wtoskiej opery.
To zapozyczenie z opery stanowito nawet pewien
problem dla wiernych, poniewaz doprowadzato
do potaczenia liturgii z formami muzyki swieckiej.
Duzg role w ksztattowaniu modelu kantaty religij-
nej w Niemczech odegrat luteranski teolog i poeta
Erdmann Neumeister, ktory otworzyt ten gatunek
na wptyw operowego recytatywu i arii. Wkrétce do
tych dwdch waznych elementéw konstrukcyjnych
kantaty zaczeto réwniez dodawacd cytaty z Biblii
oraz zwrotkowe choraty. Wsrdd kompozytorow kan-
tat, ktorzy poprzedzili w Niemczech Bacha, mozna
wymieni¢ Johanna Philippa Kriegera oraz Johanna
Ludwiga Bacha, kuzyna wielkiego kompozytora. Taka
wtasnie ,nowoczesna kantata koscielna” torowata
sobie w protestanckich miastach droge do popular-
nosci. Wartotez zauwazy¢, ze w poczatkach XVIITw. —
a wiec w czasach mtodosci Johanna Sebastiana
Bacha —nie ustalita sie jeszcze w szerokich kregach
nazwa ,kantata”. Zamiast niej funkcjonowaty
takie okreslenia, jak ,,muzyka koscielna”, ,,motet”
albo ,,koncert”.

W tym ciekawym procesie ksztattowania sie nie-
mieckiej kantaty protestanckiej oczywiscie olbrzy-
mia role miat do odegrania Bach, ktéry okazat sie
najwiekszym, genialnym mistrzem tego gatunku.
Sam zreszta Swiadomie dazyt do stworzenia ,uregu-
lowanej muzyki koscielnej”, jak ujat to zagadnienie

w swoim podaniu o zwolnienie ze stanowiska orga-
nisty w Miihlhausen. Prezentowane podczas dzisiej-
szego wieczoru utwory ukazujg rézne etapy rozwoju
i udoskonalania kantaty, jakie mozemy obserwowac
w tworczosci kompozytora. Wspdlnym zas i gtow-
nym motywem wykonywanych dziet jest tematyka
pasyjna, ekspresja smutku i lamentu.

Koncert otwiera stynna kantata Weinen, Klagen, Sorgen,
Zagen BWV 12, pochodzaca z 1714 1. i nalezaca do grupy
weimarskich kantat tworzonych ,,dla Himmelsburga”,
czyli dla ,niebianskiego zamku”. Himmelsburgiem
nazywano kosciét zamkowy w Weimarze, miescie,
w ktérym Bach w latach 1708-1717 pracowat jako
nadworny organista i Cammer Musicus (muzyk ka-
meralny), a pdzniej koncertmistrz. Kantata BWV 12
powstata na niedziele Jubilate, czyli na trzecig nie-
dziele po Wielkanocy. Obsada obejmuje cztery gtosy
wokalne, trabke, obdj, dwoje skrzypiec, dwie altdw-
ki i basso continuo. Po wstepnej Sinfonii nastepuje
stawny, tytutowy chér, w ktérym Bach stosuje re-
toryczna figure smutku: opadajacy chromatycznie
bas. Szczegdlng stawe kantata zawdziecza temu,
Ze muzyke owego choéru kompozytor wykorzystat
w Mszy h-moll, w czesci Crucifixus.

Z kolei kantata Jesus nahm zu sich die Zwdélfe BWV 22
pochodzi z okresu, gdy Bach rozpoczat starania
o posade kantora w Lipsku. Pozostawat wtedy
jeszcze na stanowisku ksigzecego kapelmistrza
w Kothen, ale o Lipsku myslat m.in. z powodu swo-
ich syndw, ktérzy ,wydawali sie przejawiac inklinacje
do studiow”. Przygotowujac sie do egzaminu w Lip-
sku (Tak! Trzydziestosiedmioletni genialny Bach
z pokorg skromnego rzemieslnika podat sie tego typu
procedurom awansu), kompozytor opracowat przy-
stany mu z Lipska tekst Jesus nahm zu sich die Zwdlfe.
Tak powstata kantata BWV 22, ktdra zostata zapre-
zentowana w Lipsku w lutym 1723 r. Utwodr zawiera
typowe dla kantaty elementy: recytatyw, arie, arioso
i chorat, nie posiada natomiast oddzielnego instru-
mentalnego wstepu. Egzamin Bach zdat pomyslinie,
choc nie od razu miasto zaoferowato mu posade kan-
tora, za to dwczesne gazety poinformowaty czytelni-
kow, ze ,jego muzyka byta z tej okazji hojnie chwalo-
na przez wszystkie znajace sie na rzeczy osoby”.

Kantata Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir BWV 131
nalezy do najwczesniejszych tego typu utwo-
row Bacha. Date jej powstania okreslic mozna na
rok 1707, czyli na okres, kiedy kompozytor pracowat
na stanowisku organisty w kosciele $w. Btazeja
w Miihlhausen. Mamy tu do czynienia z dzietem, ktére
nie reprezentuje jeszcze dojrzatej formy kantat kosciel-



nych Bacha. Obsada instrumentalna jest skromna,
a szczegblnie zwraca uwage to, ze brakuje w utworze
samodzielnych, wyodrebnionych arii i recytatywdw.
Mozna to interpretowac jako wptyw starszych form:
motetu oraz koncertu koscielnego. Dla stuchacza
jednak nie ma to najmniejszego znaczenia: ta wczesna
kantata, bo napisana przez zaledwie dwudziesto-
letniego kompozytora, jest przepiekna. Caty geniusz
Bacha uwidacznia sie w jej poszczegdlnych fragmentach.

Wiericzaca program kantata Sehet, wir gehn hinauf
gen Jerusalem BWV 159 przenosi nas natomiast do lat
znacznie pozniejszych, kiedy to kompozytor pracowat
juzw Lipsku. Utwor ten zostat tam pierwszy raz wyko-
nany prawdopodobnie w lutym 1729 r., niedtugo przed
drugim zaprezentowaniem Pasji wg $w. Mateusza. Jest
to wiec dzieto powstate w okresie wzmozonej, wrecz
gigantycznej pracy Bacha nad kolejnymi rocznikami
kantat koscielnych. Tekstu do kantaty BWV 159 do-
starczyt Picander (pseudonimem tym postugiwat sie
poeta Christian Friedrich Henrici). Picander w 1728 r.
opublikowat cykl tekstow do kantat na caty rok ko-
Scielny, w przedmowie zamieszczajac m.in. takie
stowa: ,Podjatem ten projekt tym bardziej ochoczo,
iz pochlebiam sobie, ze brak poetyckiego czaru moze
zostac zrekompensowany pieknem muzyki naszego
niezrownanego kapelmistrza Bacha, i ze te piesni
moga byc spiewane w gtéwnych kosciotach naszego
poboznego Lipska” (cytat za ksigzka Johann Sebastian
Bach. Muzyk i uczony Christopha Wolffa w polskim ttu-
maczeniu Barbary éwiderskiej).

Mysl o czasowym ,,sasiedztwie” tej pieknej kantaty
z Pasjqg wg $w. Mateusza moze nam podsunac aria
basowa Es ist vollbracht (Wykonafo sie), bedaca me-
dytacja nad ostatnimi stowami Chrystusa na krzyzu,
zapisanymi w Ewangelii Sw. Jana. Gtosowi wokalisty
w arii tej towarzyszy ekspresyjne solo oboju. Niezwy-
kty jest takze chorat wienczacy ten wspaniaty utwor.

Jarostaw Thiel

Absolwent poznanskiej Szkoty Talentéw. Studiowat
wiolonczele na akademiach muzycznych w Poznaniu
i todzi. Od 1997 r. w swojej dziatalnosci artystycz-
nej skupia sie przede wszystkim na problematyce
historycznych praktyk wykonawczych. Uczestniczyt
w kursach mistrzowskich w Dresdner Akademie fiir
Alte Musik prowadzonych przez Ch. Kyprianides i pod-
jat studia podyplomowe na Universitdt der Kiinste
w Berlinie w klasie wiolonczeli barokowej Ph. Carrai
i M. Mollenbecka (dyplom z wyrdznieniem). Wspot-
pracowat z najwazniejszymi polskimi zespotami
muzyki dawnej. Od 2000 r. jest pierwszym wio-
lonczelista Dresdner Barockorchester oraz czton-

kiem prowadzonej przez L. Cummingsa Fest-
spiel Orchester Gottingen. Wspdtpracuje réwniez
z innymi czotowymi niemieckimi zespotami, takimi
jak Cantus Colln, Akademie fir Alte Musik Berlin
czy Lautten Compagney. Wystepuje regularnie jako
solistaikameralista—wtejroligoscitnawielu polskich
i miedzynarodowych festiwalach muzyki dawne;.
Prowadzi klase wiolonczeli barokowej na Akademii
Muzycznej w Poznaniu i podczas Energa Varmia
Musica w Lidzbarku Warminskim. W 2006 r. zostat
zaproszony do wspdtpracy z Wroctawska Orkiestra
Barokowg jako jej dyrektor artystyczny. W marcu
ukazata sie ptyta artysty nagrana z K. Drogosz,
zawierajaca Sonaty wiolonczelowe Beethovena.

Jarostaw Thiel, fot. tukasz Rajchert



Aldona Bartnik, fot. Michat Mazurkiewicz

Aldona Bartnik

Ukonczyta Wydziat Muzyki Dawnej w Krélewskim
Konserwatorium w Hadze, gdzie doskonalita swdj
warsztat artystyczny pod kierunkiem R. Dams,
P. Kooija, M. Chance’a, ]J. Feldman oraz P. Bertina.
Oprécz repertuaru zaliczanego do muzyki dawnej
artystka siega czesto po klasyczne i wczesnoroman-
tyczne kompozycje z akompaniamentem pianoforte
lub innych instrumentéw z epoki. Regularnie kon-
certuje z zespotami Collegium Vocale Gent, Neder-
landse Bachvereniging, Netherlands Radio Choir, Vox
Luminis, Capella Cracoviensis. Wystepowata m.in.
z takimi dyrygentami, jak G. Antonini, K. Junghanel,
Ph. Herreweghe, A. Parrott, F. Bonizzoni, J. van Veldho-
ven, B. Bayle, P.McCreesh, T. Adamus. W 2016 r. od-
byta trase koncertowg po Holandii i Stanach Zjed-
noczonych, podczas ktérej pod batuta T. Koopmana
wykonywata partie I sopranu we Mszy h-moll Bacha.
Artystka prowadzi takze dziatalnos¢ fonograficzna:
wraz z Wroctaw Baroque Ensemble pod dyrekcja
A. Kosendiaka nagrata zrealizowane w solowej ob-
sadzie ptyty z dzietami G. Gorczyckiego, B. Pekiela
i M. Mielczewskiego, a z Ars Cantus — utwory dolno-
Slaskich kompozytoréw renesansowych.

Marzena Michatowska

Od wielu lat koncertuje na licznych festiwalach.
W 2005 r. zadebiutowata w Komische Oper w Ber-
linie w partii Donny Anny (Don Giovanni Mozarta).

Wspdtpracowata ze znakomitymi dyrygentami, m.in.
z Ch. Hogwoodem, K. Petrenkiem, M. Pijarowskim,
M. Gesterem, G. Nowakiem, T. Wojciechowskim,
t. Borowiczem, J. Salwarowskim, M. Nateczem-
-Niesiotowskim, M. Floréncio, M. Toporowskim,
S. Stuligroszem czy M. Sompolinskim, a takze z ta-
kimi zespotami, jak Concerto Koln, Arte dei Suona-
tori, Irish Baroque Orchestra, Gli Angeli Geneve,
Czech Virtuosi, Polska Orkiestra Radiowa, Orkiestra
Kameralna Polskiego Radia Amadeus, Wroctawska
Orkiestra Barokowa, NFM Filharmonia Wroctawska,
Capella Cracoviensis i Accademia dell’Arcadia. Jest
laureatka licznych krajowych i miedzynarodowych
konkurséw wokalnych. W swoim dorobku ma 17 ptyt.
Album Musica Sacromontana z jej udziatem otrzymat
nagrode Fryderyk 2008. Marzena Michatowska jest
adiunktem na Wydziale Wokalno-Aktorskim na Aka-
demii Muzycznej w Poznaniu.

Marzena Michatowska, fot. Damian Gacek

Susanne Langner

W 2006 r. ukoniczyta z wyrdznieniem studia wokalne
w salzburskim Mozarteum w klasie E. Wilke. Ponadto
ksztatcita sie u P. Kooija, B. Schlick, W. Riegera,
A. Bauni i P. Schreiera i U. Trekel-Burckhardt. Jest



wielokrotng laureatka i finalistkg miedzynaro-
dowych konkurséw. W 2004 r. zdobyta nagrode
publicznosci oraz nagrode specjalng podczas Inter-
nationaler Bach-Wettbewerb Leipzig, a w 2007 .
uhonorowano ja Pfitzner-Preis miasta Weiden. Jest
ceniong interpretatorka muzyki baroku, czesto tez wy-
stepuje na scenach operowych. Wspétpracuje ze zna-
komitymi dyrygentami, m.in. zH.-Ch. Rademannem,
H. Rillingiem, R. Goeblem, M. Gaigg, oraz zespotami
takimi jak: Kreuzchor Dresden, Gichinger Kanto-
rei, Chor und Sinfonieorchester des WDR, Freibur-
ger Barockorchester, Concerto Koln, Wroctawska
Orkiestra Barokowa, Lautten Compagney Berlin, Aka-
demie fir Alte Musik Berlin. Szczegdlnie intensyw-
nie wspdtpracuje z Thomanerchor Leipzig, Virtuosi
Saxoniae, Gewandhausorchester Leipzig, Leipziger
BarockorchesteriDresdner Barockorchester oraz roz-
nymi zespotami kameralnymi. Regularnie wystepuje
na festiwalach: Leipziger Bachfest, MDR Musiksom-
mer, Europdisches Musikfest Stuttgart, Dni Muzyki
Dawnej w Helsinkach, Wratislavia Cantans czy Mag-
deburger Telemann-Festtagen.

Susanne Langer, fot. Matthias Heyde

Julia Bohme, fot. anna.s.

Julia Bohme

Ksztatcita sie w zakresie aktorstwa, $piewu i tanca
w Berliner Schule fiir Bihnenkunst, nastepnie po-
bierata prywatne lekcje Spiewu. W 2012 r. ukoriczyta
studia w Dreznie. Brata udziat w wielu produkcjach
scenicznych, np. w Hellerau — Europdisches Zentrum
der Kiinste w Dreznie, w Semperoper w DreZnie oraz
w Operze w Halle. Wspétpracowata z takimi dyry-
gentami, jak H.-Ch. Rademann, H. Rilling, V. Luks,
W. Katschner czy P. Weigle, wystepujac w stynnych
salach i na festiwalach, takich jak Handel-Festspiele
Halle, Ludwigsburger Schlossfestspiele, w teatrach:
Schaffhausen, Bad Lauchstadt i Gitersloh. W 2016 r.
zadebiutowata podczas Salzburger Festspiele.
Niebawem ukaze sie jej pierwsza solowa ptyta
Seconda Donna. Od 2012 r. artystka jest cztonkinig
Auditiv-Vokal, drezdenskiego zespotu specjalizujace-
go sie w wykonywaniu wokalnej muzyki wspoétczesnej.



Maciej Gocman, fot. Tomasz Kmiecik

Maciej Gocman

Jest cenionym w kraju i za granica specjalista w za-
kresie wykonawstwa muzyki dawnej; w kregu jego
zainteresowan znajduje sie réwniez muzyka wspot-
czesna. Na state wspotpracuje z Cantores Minores
Weratislavienses, Ars Cantus oraz Collegio di Musi-
ca Sacra, ponadto koncertuje z takimi zespotami,
jak Capella Cracoviensis, Wroctawska Orkiestra Ba-
rokowa, Concerto Polacco, Il Tempo, Arte dei Suona-
tori, Harmonia Sacra, Subtilior Ensemble, Concerto
Koln, Capilla Flamenca, De Labyrintho, Ensemble
Weser-Renaissance Bremen, Irish Baroque Orche-
stra i Warszawska Opera Kameralna. Jako solista
wystepowat w Polsce, Europie, Stanach Zjednoczo-
nych i Meksyku pod dyrekcjg m.in. M. Gestera, P. Ess-
wooda, E. Lopeza Banzo, K. Masura, P. McCreesha.
W jego dorobku fonograficznym znajduje sie ponad
40 ptyt CD z muzyka réznych epok, liczne nagrania
telewizyjne i radiowe. Od kilku lat z wtoskim zespo-
tem muzyki dawnej Cappella Augustana realizuje
dla wytwaorni ptytowej Brilliant Classics projekt na-
grania wszystkich dziet H. Schiitza.

Karol Koztowski

Tenor. Absolwent Akademii Muzycznej w Gdansku
oraz warszawskiej ASP. Byt solistg Opery Wroctaw-
skiej, w ktorej wykonywat partie: Alfreda w Zemscie
nietoperza, Tamina w Czarodziejskim flecie, Almavivy
w Cyruliku sewilskim, Cassia w Otellu i Archaniota
w Raju utraconym. Spiewat m.in. w Teatrze Wielkim —
Operze Narodowej, Operze Narodowej w Rydze
i Staatstheater am Gartnerplatz w Monachium. Jest
cenionym wykonawcg niemieckiej liryki wokalnej —

dla wydawnictwa DUX zarejestrowat Schubertow-
skie cykle: Piekng mfynarke i Podréz zimowg. Wyko-
nywat role Settembriniego w prapremierze opery
P. Mykietyna Czarodziejska gora w rezyserii A. Chyry.
Wystepowat w arcydzietach Rameau: jako tytuto-
wy Pigmalion (Warszawska Opera Kameralna) oraz
Valéere i Damon w Les Indes galantes (Opera Nova),
a takze w operach: Semiramide riconosciuta Vinciego
i Arminio Hassego (w Warszawie i Pradze).

Henryk Bohm

Studiowat w Hochschule fir Musik w DrezZnie
pod kierunkiem Ch. Junghanns. Jest zwyciezcg
12. Miedzynarodowego Konkursu im. R. Schumanna
w Zwickau oraz Bundeswettbewerb Gesang w Ber-
linie (1996). Od 1995 r. Henryk Bohm nalezy do ze-
spotu Opery w Brunszwiku. Wystepowat podczas
Salzburger Festspiele oraz w teatrach operowych
Lipska, Hanoweru, Dramstadt, Essen i Magdeburga.
Ma na swoim koncie angaze w produkcjach orato-
ryjnych podczas Dresdner Musikfestspiele, Midem
Classique w Cannes, Settimane Bach w Mediolanie,
Herbstliche Musiktage Bad Urach Mecklenburg-Vor-
pommern Festival, Rheingau-Musikfestival, a takze
Handel-Festspiele w Halle i w Gottingen. Wystepowat
z takimi orkiestrami i chorami, jak Sachsische Staats-
kapelle Dresden, Dresdner Philharmonie, Bach Colle-
gium Leipzig, MDR Kammerphilharmonie, Akademie
fur Alte Musik Berlin, Thomanerchor Leipzig, Dresd-
ner Kreuzchor, RIAS Kammerchor, Chor des Baye-
rischen Rundfunks oraz National Chorus of Korea.
Wspdtpracowat z tak znanymi dyrygentami, jak
P.Schreier, P. Weigle, F. Haider, D. Callegari, Ph. Augin,
U. Zimmermann, H. Rilling czy H.-Ch. Rademann.
Waznga czescia jego dziatalnosci sa recitale piesni.

Henryk Bohm, fot. Nina Stiller
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Jarostaw Brek, fot. Jacek Poremba

Jarostaw Brek

Ukonczyt Wydziat Wokalny Akademii Muzycznej
w Warszawie w klasie spiewu J. Artysza. Za wybit-
ne osiagniecia artystyczne zostat wyrdzniony przez
macierzysta uczelnie Medalem Magna cum Laude.
Jest laureatem nagréd w konkursach wokalnych
w Barcelonie, Vercelli i Lizbonie. Byt dwukrotnie
nominowany do Paszportu ,Polityki”. Odznaczony
Srebrnym Krzyzem Zastugi, odznaka Zastuzony dla
Kultury Polskiej oraz Odznaka Honorowa, za zastugi
dla wojewddztwa wielkopolskiego. Wspdtpracuje
z wieloma teatrami operowymi oraz filharmoniami
w Polsce i za granica. Wystepowat w Niemczech,
Hiszpanii, Holandii, Austrii, Rumunii, Japonii, Libanie,
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Organizator:

Rosji, Monaco, Szwajcarii, Belgii, Czechach, Anglii
i Izraelu, we Wtoszech i we Francji, na Ukrainie oraz
na Wyspach Kanaryjskich.

Sktad Wroctawskiej Orkiestry Barokowej:

I skrzypce
Zbigniew Pilch (koncertmistrz), Mikotaj Zgotka,
Kamila Guz

II skrzypce _
Violetta Szopa-Tomczyk, Juliusz Zurawski,
Dominika Matecka

altowki
Piotr Chrupek, Michat Mazur

wiolonczela
Bartosz Kokosza

kontrabas

Janusz Musiat
obdj

Marek Niewiedziat

fagot
Krystof Lada

kornet
Friederike Otto

organy
Marcin Szelest
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