Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

I

kwietnia NFM, Sala Czerwona
niedziela
18:00

Jarostaw Thiel — wiolonczela, kierownictwo artystyczne
Zbigniew Pilch — skrzypce

Dominik Debski — altéwka

Katarzyna Drogosz — pianoforte

Aleksandra Rupociriska — klawesyn

Marcin S'wiqtkiewicz —klawesyn

Wroctawska Orkiestra Barokowa

Katarzyna Drogosz zagra na instrumencie wykonanym przez Roberta Browna
(Oberndorf bei Salzburg 2004, wedtug Antona Waltera z 1781r.).

Program:
Johann Christian Bach (1735-1782) Symfonia koncertujgca na skrzypce i wiolonczele
A-dur W C34 [16°]
I Andante di molto
A II Rondeau: Allegro assai
J.Ch.Bach Johann Christoph Friedrich Bach (1732-1795) Koncert podwdjny na pianoforte
i altowke Es-dur BR C44 [257]
T Allegro con brio
II Larghetto cantabile
IIT Allegretto

Kk Kk

Wilhelm Friedemann Bach (1710-1784) Koncert na dwa klawesyny Es-dur F 46 [23°]
IUn poco allegro

II Cantabile

IIT Vivace

Johann Christian Bach Grand Ouverture D-dur (Symfonia na podwajng orkiestre)
op.18nr3[1v’]

T Allegro

I Andante

IIT Allegro assai

W.F. Bach




OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

Wilhelm Friedemann Bach, najstarszy, najzdolniej-
szy, najbardziej nieznosny z catej familii, kompono-
wat czesto w stylu dziwacznym, petnym niezwyktych
zwrotéw harmonicznych i nieoczekiwanych interwa-
téw w melodii. Wyksztatcony przez ojca, Johanna Se-
bastiana, zaréwno w kompozycji, jak i w grze na in-
strumentach klawiszowych, stynat do konca zycia ze
swych umiejetnosci improwizatora. Wilhelmowi Frie-
demannowi granie fantazji ex promptu odpowiadato
zreszta wyjatkowo, bo wtedy, o wiele tatwiej niz w za-
pisanych kompozycjach, uchodzito mu zaskakiwanie
stuchaczy najbardziej ekstrawaganckimi pomystami.

Pierwsza posadg najstarszego syna Johanna Seba-
stiana byta praca organisty w DreZnie. Niewielkiej
ptacy odpowiadaty niewielkie obcigzenia, wiec sporo
byto czasu na zycie towarzyskie (utrzymywat sto-
sunki z Johannem Georgiem Pisendelem i Silviusem
Leopoldem Weissem) oraz koncertowanie. W tym
czasie komponowat coraz wiecej muzyki instrumen-
talnej, w tym koncerty klawiszowe, ktére wykonywat
nie tylko w miescie, lecz takze na drezdenskim dwo-
rze.Jednym z tych utwordw jest Koncert na dwa klawe-
syny Es-dur F 46 powstaty okoto 1745 r. O tym, ze mo-
gto to byc dzieto przedstawione na dworze, sSwiadczy
instrumentacja z krélewskimi trabkami i kottami.
Forma utworu jest wzorowana na ojcowskich kon-
certach na kilka klawesyndw: snucie motywiczne
pozostaje nadal dominujacym sposobem rozwijania
mysli, ale melodie maja juz nowoczesny i z pewno-
$cig osobisty rys. Zachwyca czesé srodkowa, w ktorej
klawesyny wystepuja bez akompaniamentu, a petne
wyrazu pauzy chwytaja za serce.

7 Drezna ambitny Wilhelm Friedemann przenidst
sie do Halle, réwniez na posade organisty. Tu jednak
szybko poktdcit sie z lokalnymi muzykami i wkrétce
miasto opuscit. Do konca zycia tutat sie po Niem-
czech, by osias¢ ostatecznie w Berlinie. Utrzymywat
sie z dawania lekcji, co pozwalato na skromniutka
jeno wegetacje. Dzi$ nie wiemy doktadnie, jak boga-
ta spuscizne pozostawit Wilhelm Friedemann, bo to,
czego nie wyrzucono do $mieci w XIX w. i czego nie
zniszczono w XX, zaprzepascili potomkowie jego cor-
ki z Oklahomy juz w naszych czasach...

Johann Christoph Friedrich Bach, przyrodni brat
Wilhelma Friedemanna i Carla Philippa Emanuela,
rodzony zas Johanna Christiana, spedzit cate zycie
zawodowe na dworze ksigzat Schaumburg-Lippe
w Biickenburgu, osrodku niewielkim, ale z ambicjami.

Christoph Friedrich miat ogromne szczescie, bo ani
wojenne zawieruchy, ani zmiany na ksigzecym
tronie nie wptywaty na jego pozycje. Poczatkowo
zaangazowany jako klawesynista, uzyskat posade ka-
pelmistrza obarczonego obowigzkiem przygotowy-
wania dwdch wieczordw muzycznych tygodniowo —
niekoniecznie wypetnionych muzykg wtasna, bo
ksigze Wilhelm bardzo lubit muzyke wtoska. Chri-
stoph Friedrich podzielat to upodobanie i szybko
nauczyt sie w tym stylu komponowac — jak zreszta
w kazdym, z ktérym sie zetknat. Gdy na tron wstapit
Philipp Ernst, Bach poprosit o urlop i wyjechat do bra-
ta do Londynu. Tu btyskawicznie nauczyt sie kompo-
nowad w stylu obowigzujacym w brytyjskiej stolicy.
Po powrocie do Biickenburga okazato sie, ze druga
zona ksiecia, Juliane, jest mitosniczka sztuk. Nie tyl-
ko zostata uczennicg Bacha, lecz takze wymogta na
matzonku, aby patacowe koncerty byty dostepne dla
publiczno$ci z miasta.

Do konca zycia Johann Christoph Friedrich byt skton-
ny do eksperymentdw i prébowania nowych rzeczy.
Na poczatku lat 90. pojawit sie na dworze konkurent,
Franz Neubauer, pod ktérego wptywem juz ponad-
sze$cdziesiecioletni Bach skomponowat dwanascie
wielkich symfonii oraz kilka podwdjnych koncertéw.
Jednym z nich jest Koncert podwdjny na pianoforte i al-
towke Es-dur BR Ca4, napisany okoto roku 1791 (moze
jednak po 1793), na wskros klasycystyczny w dyspo-
zycji tonalnej, uktadzie solo-tutti, peten melodycz-
nej inwencji, z czescig Srodkowa stanowigca perte
altéwkowego repertuaru (w czesciach skrajnych oba
instrumenty solowe sg natomiast w réwnowadze;
w czesci powolnej altéwka spiewa swa arie, pianofor-
te zas wycofuje sie do orkiestry). Kompozytor, ktdry
bardziej zakorzeniony w baroku by¢ nie mdgt — uczyt
go wszak ojciec, sam Johann Sebastian — pod koniec
zycia bytjak najbardziej na czasie, komponujac w sty-
lu na wskro$ klasycystycznym. Mozemy tylko zato-
wac, ze wiekszosé jego poznych dziet ulegta znisz-
czeniu w pozodze drugiej wojny swiatowej. Koncert
podwajny ocalat cudem — tylko dlatego, ze znalazt sie
nie w berlinskiej, ale we Francuskiej Bibliotece Naro-
dowej w Paryzu.

Najmtodszym sposréd synéw Johanna Sebastiana
byt Johann Christian, ktérego edukacji lipskiemu kan-
torowi nie dane byto dokoriczy¢. Christian po Smierci
ojca kontynuowat wiec nauke u Carla Philippa Ema-
nuela, a gdy nadarzyta sie okazja — u stynnego Padre
Martiniego w Bolonii. Tam Johann Christian zitalia-
nizowat sie zupetnie: przeszedt na katolicyzm, zostat
drugim organista katedry w Mediolanie i wkrdtce dat
sie poznac jako wybitny kompozytor oper wtoskich,



ktére jednak, wzorem wielkiego poprzednika, Geor-
ga Friedricha Handla, przedstawit w Londynie. Tam
przeszedt do historii jako organizator zycia koncer-
towego (wspdlnie z Carlem Friedrichem Ablem).
Niestety, jego opery miaty krotki zywot i szybko
przestaty by¢ modne; sezony koncertowe staty sie
deficytowe, a stuzacy Bacha okradt go ze wszystkich
niemal pieniedzy i Johann Christian umart w biedzie.
Wszystkie dtugi sptacita krélowa Charlotta, patronka
i uczennica kompozytora. Przyznata tez wdowie po
Bachu dozywotnia pensje.

Johann Christian jest jednym z najwazniejszych kom-
pozytoréw w historii muzyki — scisle tak. Moze nie
jest bardzo znany stuchaczom, ale historycy nie maja
watpliwosci. Bez Johanna Christiana Bacha nie byto-
by ani Haydna, ani — zwtaszcza — Mozarta, na kto-
rego miat wptyw bezposredni i znacznie silniejszy niz
Johann Sebastian, ktérego fugi Mozart poznat pdzno.
Osmioletni Wolfgang Amadeus zachwycat sie sona-
tami Johanna Christiana i poprzerabiat niektére na
koncerty fortepianowe, co byto dlan swietng szkota
formy i harmonii. Tak zresztg wéwczas uczono kom-
pozycji. Mozart do konca zycia zachowat o Bachu
jak najlepsze zdanie, a gdy doszta dort wiadomosé
o $mierci mentora, oddat zal stowami ,to wielka stra-
ta dla muzyki”.

Dzieto Johanna Christiana jest niezbyt stusznie uwa-
zane za nalezace do epoki przej$ciowej miedzy ba-
rokiem a klasycyzmem — o tyle tylko jest to prawda,
o ile wezmiemy pod uwage wspomnianych Haydna
i Mozarta. Juz Burney zauwazyt Spiewny drugi temat
w sonatach i symfoniach Johanna Christiana - to ce-
cha, ktdra w catosci przejat Mozart (a Haydn pozostat
raczej nieporuszony).

Symfonie koncertujace, wydane w Paryzu na po-
czatku lat 70., m.in. Symfonia koncertujgca na skrzyp-
ce i wiolonczele A-dur W C34, byty bardzo popularne
i przedrukowywano je jeszcze dwadziescia lat poz-
niej. Utwory te, ktdrych rekopisy przechowywata
starannie krélowa Charlotta, powstaty w Londynie.
Uwaza sie, ze partie skrzypiec Bach napisat dla Felice
Giardiniego, z ktérym w Londynie taczyty go zardw-
no wspdlne wystepy, jak i przyjazn, natomiast par-
tie wiolonczeli dla Abla. Kompozycja ztozona tylko
z dwéch czesci (Andante di molto oraz Rondeau) jest
dzietem kompletnym, trwajacym blisko dwadziescia
minut. Dwuczesciowy uktad mdégt by¢ spowodowany
jakimis zewnetrznymi okolicznosciami, na przyktad
potrzeba wypetnienia programu koncertu, ale takze
mégt to by¢ zamyst artystyczny. Owczesne akade-
mie, jak nazywano koncerty, nie prezentowaty kon-

certow w catosci: miedzy pierwszg czescia a Srodko-
wa odbywaty sie popisy Spiewaczek i kameralistow,
nim wracata orkiestra, by wykona¢ andante i rondo.
Moze wiec byta to wczesna préba zachowania inte-
gralnosci dzieta w wykonaniu.

Grand Ouverture D-dur op. 18 nr 3 zostata wydana
w1782 r,, juz po smierci Johanna Christiana, ale bez
watpienia kompozytor musiat ten druk przygotowac.
Utwor zawiera bowiem materiat muzyczny sinfonii
(czyli trzyczesciowej uwertury wtoskiej poprzedza-
jacej przedstawienie operowe) skomponowanej do
teatralnej serenaty Endimione. Ale do wykonania
koncertowego Bach przeinstrumentowat dzieto na
dwie orkiestry (Scislej, podzielit i rozsadzit na estra-
dzie jedna; nie liczba muzykdw, lecz traktowanie
zespotéw decyduje o tym, ze méwic nalezy o dwdch
orkiestrach): jedna sktada sie z par obojéw i rogéw,
pojedynczego fagotu oraz smyczkéw, druga zas
z pary fletéw i ze smyczkdw. Taka dyspozycja zespotu
pozwolita Bachowi na wprowadzenie licznych efek-
téw brzmieniowych: antyfonalnego dialogowania,
polichdralnego, topofonicznego traktowania muzyki.
Niech nas nie zwiodg archaiczne terminy uzyte do
opisu tej faktury — jest to muzyka na wskros nowo-
czesna. Partie detych sa zupetnie samodzielne, pro-
wadzenie czterogtosu smyczkéw — petne inwencji.
Uwaza sie, ze wiele efektdw ma Zrédto w osiagnie-
ciach szkoty mannheimskiej (Johann Christian spe-
dzit w Mannheimie kilka miesiecy 1772 r., piszac dla
tamtejszego wspaniatego zespotu). To, co tam odkryt
i sprawdzit, zabrat ze soba, dlatego tez zdecydowat
sie na przeinstrumentowanie sinfonii do serenaty
Endimione, ktdéra zostat wystawiona wprawdzie
w1772 1, ale przed mannheimska wycieczka.



Jarostaw Thiel, fot. tukasz Rajchert




Jarostaw Thiel

Absolwent poznariskiej Szkoty Talentéw. Studiowat
wiolonczele na akademiach muzycznych w Poznaniu
i todzi. Od 1997 r. w swojej dziatalnosci artystycz-
nej skupia sie przede wszystkim na problematyce
historycznych praktyk wykonawczych. Uczestniczyt
w kursach mistrzowskich w Dresdner Akademie
fur Alte Musik prowadzonych przez Ch. Kypriani-
des i podjat studia podyplomowe na Universitat der
Kiinste w Berlinie w klasie wiolonczeli barokowej
Ph. Carrai i M. Mollenbecka (dyplom z wyrdznie-
niem). Wspdtpracowat z najwazniejszymi polskimi
zespotami muzyki dawnej. Od 2000 r. jest pierw-
szym wiolonczelistg Dresdner Barockorchester oraz
cztonkiem prowadzonej przez L. Cummingsa Fest-
spielOrchester Gottingen. Wspdtpracuje réwniez
z innymi czotowymi niemieckimi zespotami, takimi
jak Cantus Colln, Akademie flr Alte Musik Berlin czy
Lautten Compagney. Wystepuje regularnie jako soli-
sta i kameralista — w tej roli goscit na wielu polskich
i miedzynarodowych festiwalach muzyki dawne;.
Prowadzi klase wiolonczeli barokowej na Akademii
Muzycznej w Poznaniu i podczas Energa Varmia
Musica w Lidzbarku Warmiriskim. W 2006 r. zostat
zaproszony do wspdtpracy z Wroctawska Orkiestrg
Barokowa jako jej dyrektor artystyczny. W marcu br.
ukazata sie ptyta artysty nagrana z K. Drogosz, za-
wierajaca Sonaty wiolonczelowe Beethovena.

Zbigniew Pilch, fot. tukasz Rajchert

Zbigniew Pilch

Doktor sztuki, jeden z najwybitniejszych skrzyp-
kow barokowych, artysta o niezwykle szerokich
zainteresowaniach, ktére obejmuja cato$¢ muzyki
instrumentalnej od XVI do XXI w., ze szczegdlnym
uwzglednieniem skrzypcowego idiomu wirtuozow-

skiego. Gra na skrzypcach barokowych i wspdt-
czesnych, altéwce i violi d’amore. Koncertuje jako
solista, kameralista i dyrygent. Od poczatku dzia-
talnosci Wroctawskiej Orkiestry Barokowej petni
funkcje jej koncertmistrza. Jako solista i dyrygent
wspotpracuje z licznymi zespotami w catej Polsce.
Wyktada skrzypce i altdwke barokowa na akade-
miach muzycznych we Wroctawiu i Krakowie, a tak-
ze podczas kurséw mistrzowskich w ramach Energa
Varmia Musica w Lidzbarku Warminskim. W 2007 r.
ukazaty sie nagrane przez niego Koncerty skrzyp-
cowe Janiewicza. W 2009 r. wydano Symfonie nr 103
i 104 Haydna w wykonaniu Orkiestry Symfonicznej
Filharmonii Wroctawskiej (obecnie NFM Filharmo-
nia Wroctawska) pod dyrekcja artysty. W marcu br.
ukazata sie jego solowa ptyta pt. Oswiecony wirtuoz.

Dominik Debski, fot. archiwum artysty

Dominik Debski

Pierwszy altowiolista Filharmonii Poznanskiej, wy-
chowanek Z. Friemana. Jako cztonek orkiestry Filhar-
moniiPoznanskiejwspdtpracowat z Ch. Hogwoodem,
sir N. Marrinerem, R. Goeblem i M. Sanderlingiem;
wielokrotnie wystepowat réwniez jako solista i ka-
meralista. Gre na altdwce barokowej studiowat
pod kierunkiem 1. Schaller i D. Deutera, a w zakre-
sie kameralistyki ksztatcit sie m.in. pod kierunkiem
M. Méllenbecka w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy.
Od 2006 r. jest pierwszym altowiolista Wroctaw-
skiej Orkiestry Barokowej (nagroda Fryderyk 2011
za album KozZeluh, Rejcha, Vorisek — Symfonie), ktéra
wspotpracuje m.in. z: Ph. Herreweghe, G. Antoninim,
P. McCreeshem czy J. ter Lindenem. Koncertowat
takze z wieloma polskimi i zagranicznymi zespotami
muzyki dawnej, m.in. Arte dei Suonatori, Les Ambas-
sadeurs, Collegium 1704 czy Goldberg Ensemble.



Katarzyna Drogosz

Pianistka specjalizujaca sie w grze na instrumentach
historycznych. Absolwentka Akademii Muzycznejim.
F. Chopinaw Warszawie, Konserwatorium w Amster-
damie oraz Hochschule fiir Musik we Freiburgu. Inte-
resuje sie zagadnieniami budowy i historii fortepia-
nu. Finalistka konkursu ,Musica Antiqua” w Brugii.
Jako kameralistka wspotpracuje m.in. z J. Thielem,
M. Boberska oraz P. Matejovg. Koncertowata takze
z Wroctawska Orkiestra Barokowa i Capellg Craco-
viensis. Wystepowata na festiwalu ,Kregi Sztuki”
w Cieszynie, na Festiwalu Bachowskim w Swidnicy
oraz na Festiwalu Mozartowskim w Warszawie. Wraz
z flecistka A. Laflamme i wiolonczelistka D. Schonwie-
se tworzy Trio Laflamme, z ktérym koncertowata m.in.
na Mozartfest w Wiirzburgu, w ramach cyklu Forum
Alte Musik w Kolonii oraz na festiwalu Tage Alter Mu-
sik w Herne. W duecie z puzonista E. Nisinim nagrata
ptyte dladrezdenskiejwytwdrni Querstand. Od 20107.
uczy w Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego
w Katowicach. Od 2013 r. prowadzi wyktady w Aka-
demii Muzycznej w Krakowie. Jest wspdtzatozycielka
Fortepianarium w Zabrzu. W 2015 r. Narodowy Insty-
tut Fryderyka Chopina w serii ,The Real Chopin” wy-
dat komplet piesni F. Chopina w interpretacji sopra-
nistki H. Blazikovej oraz K. Drogosz grajacej na kopii
fortepianu C. Grafa.

Katarzyna Drogosz, fot. archiwum artystki

Aleksandra Rupociriska

Absolwentka Akademii Muzycznej im. K. Lipiniskiego
we Wroctawiu oraz Konserwatorium Krélewskiego
w Brukseli. Koncertuje jako solistka i kameralistka
w kraju i za granica. Wspdtpracuje z Wroctawska Or-

kiestra Barokowg oraz innymi orkiestrami kameral-
nymi i zespotami jako ceniony specjalista w zakresie
realizacji basso continuo w utworach instrumen-
talnych oraz formach oratoryjnych i kantatowych.
Wykonuje takze muzyke wspdtczesna, w tym czesto
utwory jej dedykowane. Zajmuije sie tez pracg dydak-
tyczngwewroctawskiej AkademiiMuzycznej. W2013r.
uzyskata stopien naukowy doktora habilitowanego
sztuk muzycznych.

q

Aleksandra Rupocinska, fot. archiwum artystki

Marcin Swiatkiewicz

Studiowat klawesyn oraz kompozycje w Krdlewskim
Konserwatorium w Hadze i w Akademii Muzycznej
im. K. Szymanowskiego w Katowicach, gdzie obecnie
jest wyktadowca. Jest jednym z najbardziej rozpo-
znawalnych polskich klawesynistow. Jego zainte-
resowania koncentrujg sie wokét historycznych in-
strumentéw klawiszowych, improwizacji w dawne;j
i wspdtczesnej stylistyce, a takze kompozycji. Gra
na réznych typach klawesynéw i klawikordéw oraz
na historycznych fortepianach i organach. Artysta
jest laureatem Paszportu ,Polityki” oraz finalista
1 Miedzynarodowego Konkursu Klawesynowego im.
Wolkonskiego w Moskwie (2010) i Miedzynarodowe-
go Konkursu im. Telemanna w Magdeburgu (2007).
W 2015 1. jako solista zarejestrowat wspdlnie z Arte



dei Suonatori podwdjny album z koncertami klawe-  oboje
synowymi J.G. Miithela (wyrdzniony nagroda Dia-  Marek Niewiedziat, Patrycja Lesnik
pason d’Or). W 2016 r. za nagranie Sonat misteryjnych
H.LF. BiberazR. Podgerotrzymat Gramophone Award. ~ fagot
Tomasz Wesotowski

rogi
Daniele Bolzonella, Jiri Tarantik

pianoforte
Katarzyna Drogosz

klawesyny )
Aleksandra Rupocifiska, Marcin Swiatkiewicz

Marcin Swiatkiewicz, fot. Greg Klukowski

Sktad Wroctawskiej Orkiestry Barokowej:

I skrzypce
Zbigniew Pilch (koncertmistrz), Anna Nowak-Po-
krzywinska, Bernardeta Braun, Monika Boroni

II skrzypce
Adam Pastuszka, Dominika Matecka, Kamila Guz,
Roza Zigtek-Czarnota

altéwki
Dominik Debski, Piotr Chrupek, Marcin Stefaniuk

wiolonczela
Jarostaw Thiel, Edyta Maksymczuk-Thiel,
Bartosz Kokosza

kontrabas
Janusz Musiat

flety
Ddra Ombddi, Matgorzata Klisowska



Wroctawska Orkiestra Barokowa, fot. tukasz Rajchert
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