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Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

maja 2017 NFM, Sala Kameralna

czwartek
19:00

J. Brahms

J. Zarebski

Michat Francuz - fortepian
Janusz Wawrowski — skrzypce
Radostaw Pujanek — skrzypce
Lech Antonio Uszynski — altowka
Rafat Kwiatkowski — wiolonczela

Program:

Johannes Brahms (1833-1897) III Kwartet fortepianowy c-moll op. 60 [35']
T Allegro ma non troppo

1T Scherzo: Allegro

IIT Andante

IV Allegro comodo

*kKk

Juliusz Zarebski (1854—1885) Kwintet fortepianowy g-moll op. 34 [35']
T Allegro

1T Adagio

11T Scherzo

1V Finale




OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

IIT Kwartet fortepianowy c-moll op. 6o Johannesa
Brahmsa uzyskat ostateczny ksztatt w 1875 r., z kolei
Kwintet fortepianowy g-moll op. 60 Juliusza Zareb-
skiego miat premiere w roku 1885. Oba dzieta dzieli
zaledwie dziesiec lat — i cata epoka. Utwdr Brahmsa
jest zwrdcony ku przesztosci, zardwno ze wzgledu na
tres¢, jakiforme. Zarebski zas swojg ostatnig kompo-
zycja wskazuje droge, ktdrg jemu samemu nie dane
byto podazy¢ — zostawit to twdrcom, ktérzy przyszli
po nim: Debussy’emu, Ravelowi, Szymanowskiemu.
Cho¢ Brahms byt ,,pogrobowcem klasykéw”, to nie
byt przeciez twdrca niepostepowym. Istotnie jednak
przeciwstawiat sie ,nowej szkole niemieckiej”, w kto-
rej poczet zaliczano Zarebskiego — tego Polaka uro-
dzonego na Ukrainie, wyksztatconego w Petersburgu
i dziatajacego w Brukseli. Brahms nie stronit od no-
watorskich rozwigzan, a jego osiagniecia, zwtaszcza
w zakresie traktowania rytmu i metrum, miaty wielki
wptyw na przyszte pokolenia. Ogromne rdznice styli-
styczne pomiedzy IIT Kwartetem fortepianowym c-moll
a Kwintetem fortepianowym g-moll wynikaja nie tylko
z réznych osobowosci twdrcdw, lecz takze z dystan-
su czasowego pomiedzy nimi, znacznie wiekszego,
niz sie to na pozdr wydaje. Pierwsza wersja Brahm-
sowskiego IIT Kwartetu powstata bowiem w 1855 r.;
Zarebski jest wiec rowiesnikiem tego dzieta. Jezeli
nawet ostateczny rys utworowi nadat kompozy-
tor dojrzaty, to stycha¢ w nim wiele mtodzienczych
niepokojow: to utwdr nalezacy do tego samego
okresu tworczosci Brahmsa co dwa jego poprzednie
kwartety fortepianowe. Natomiast Kwintet fortepia-
nowy g-moll Zarebskiego uwaza sie powszechnie za
otwarcie dojrzatego okresu twadrczosci kompozyto-
ra, otwarcie, ktére nie doczekato sie spetnienia — na
przeszkodzie staneta smierc artysty.

Gdy w 1854 r. Robert Schumann po nieudanym tar-
gnieciu sie na swe zycie trafit do zaktadu dla nerwo-
wo chorych, Brahms pomagat Clarze, zonie swego
mentora i przyjaciela, prowadzi¢ dom. Clarze nie
pozwalano na osobisty kontakt z Robertem, wiec
Brahms, ktéry mégt go odwiedzad, stuzyt za posred-
nika. To wtasnie wtedy, przebywajac tak blisko istoty,
ktérg uwazat za ideat kobiecosci, zakochat sie bez-
nadziejnie; przyzwoitos¢ jednak nie pozwalata mu
na przekroczenie granicy przyjazni — ani wéwczas,
ani po smierci Schumanna. W takim stanie ducha
Brahms skomponowat Kwartet fortepianowy cis-moll,
ktéry pdzniej planowat wydad jako op. 54. Byto to
jednak dzieto zbyt osobiste, by byt je w stanie ukon-
czy¢. Powstaty wéwczas najprawdopodobniej tylko

dwa ogniwa. Praca nad utworem zostata zarzucona
na lata; potem Brahms dokomponowat brakujace cze-
Sci i znowu wrzucit wszystko do szuflady. Ostatecznie
opublikowat kwartet w nowej tonacji — c-moll — jako
op. 60. Sam wskazywat na Wertera Goethego jako na
protagoniste tego czteroaktowego dramatu, ale tez nie
pozostawiat ztudzen co do tego, ze sam sie z bohaterem
utozsamia. ,,Na oktadce powinna by¢ gtowa z przysta-
wionym do niej pistoletem” — pisat kompozytor do wy-
dawcy. ,W tym celu posle Panu moja fotografie”.

Samokrytyczny Brahms zniszczyt wszystkie reko-
pisy Kwartetu cis-moll, wiec do korica nie wiadomo,
w jakim doktadnie stosunku pozostaje to dzieto do
Kwartetu op. 60. Powszechnie uwaza sie, ze pierw-
sza cze$¢ zostata zmieniona w niewielkim stopniu,
poza transpozycja do nowej tonacji. Ale Scherzo — czy
jest to przerobiony finat, jak chca jedni, czy tez czesé
skomponowana w latach 1857-1861, jak argumentuja
inni? Czy Andante jest nowe? Prawie na pewno jednak
finat pochodzi z1874 r.

Brahms byt zdecydowanym zwolennikiem muzyki
autonomicznej, ale akurat w III Kwartecie fortepiano-
wym c-moll watki autobiograficzne sg niezaprzeczal-
ne — utwor jest swiadectwem uczucia, przed ktorym
kompozytor sie bronit. Pierwsze dzwieki w skrzyp-
cach bedace lamentem opadajacej sekundy, kojarza
sie komentatorom z powtdrzonym dwakroc imieniem
,Clara”. O wiele wazniejsze jest jednak to, ze zaraz
potem z tego westchnienia wysnuta zostaje melodia,
ktora tworzy przetransponowany Schumannowski
,motyw Clary”; byt on oczywiscie doskonale znany
zardéwno Clarze, jak i Brahmsowi. W cis-moll ten mo-
tyw wystepuje bez transpozycji. Pierwotna tonacja
utworu jest tonacja Hoffmannowskiego Kreislera, na-
tomiast transpozycja do c-moll przenosi catosé w krag
Beethovenowskiego heroizmu, nieztomnej postawy
wobec przeciwnosci losu. Po dwudziestu latach od
pierwszych szkicow Brahmsa stac juz byto na to.

Chociaz trudno, jako sie rzekto, o dzieto bardziej
rozne od IIT Kwartetu c-moll niz Kwintet g-moll Zareb-
skiego, to gdy zagrac te utwory po sobie, pierwsza
cze$¢ Kwintetu brzmi troche jak piata czesé Brahmsa.
Po tradycyjnie traktowanej fakturze w poprzednich
czedciach, ze starannym prowadzeniem gtosdw,
niespodziewanie w finale swego Kwartetu niemiec-
ki kompozytor stosuje przede wszystkim oktawy
w fortepianie i unisony w smyczkach — pisze bardzo
linearnie, bardzo prosto, wydobywajac maksimum
ekspresji z samej melodii, ktéra musi sie obronic¢ bez
harmonizacji. Zarebski zaczyna tak samo i konty-
nuuje te droge w catym swym utworze. Zdwojenia



w smyczkach sg wrecz podstawowym srodkiem wy-
razu, decyduja o brzmieniu, ktére niektdrzy chcieliby
uznac za zapowiedz impresjonizmu. Podobnie po-
wolne tryle na poczatku czesci wolnej, grane pianis-
simo, ambitni komentatorzy ujmuja w kategoriach
»,szmerowych”, a zatem — sonorystyki drugiej potowy
XX w. Jest to wniosek mocno przesadzony, jednakze
trzeba podkresli¢, ze i ten pomyst fakturalny Zarebski
wziat od Brahmsa, a mianowicie z I czesci Kwartetu —
diametralnie inne tempo i dynamika decyduja o od-
rebnym brzmieniu, dlatego méwimy o pomysle, nie
o cytacie. W catym utworze polskiego mistrza widac
wielki szacunek do tradycji, ktérej sam byt konty-
nuatorem, nie burzycielem. Dwa tria w Scherzu sa
pomystem Beethovena, finat syntetyczny wynalezli
Whosi, a na poczatku XIX w. wyeksportowali ten po-
myst na pdtnoc. Brahms uwielbiat cytowac tematy
wczesniejszych czesci w kolejnych. Z kolei Zarebski
zaskakuje nas, zaczynajac finat tematem scherza,
w tym samym tempie. Zaraz potem pojawia sie, naj-
pierw zawoalowany, potem zas dostownie cytowany,
temat gtéwny I czesci, ktdry bedzie tez, najdostow-
niej, ostatnim stowem kompozytora, zamykajacym
jego ostatnie dzieto.

W Kwintecie g-moll, ktérego partie fortepianu napi-
sat sam dla siebie, Zarebski dokonat rzeczy, ktdrej
Brahms, mimo podejmowanych przez cate zycie
préb, osiagnad nie zdotat: zintegrowat fortepian ze
smyczkami w jeden organizm. U Brahmsa fortepian
albo wprowadza, albo przynajmniej powtarza nie-
mal kazdy temat dzieta. To, co tak dobrze zadziatato
na gruncie samych smyczkéw (w ten sposéb Haydn
i Mozart sprawili, ze wiolonczela w kwartecie smycz-
kowym jest réwnorzednym partnerem w rozmowie,
nie zas stuga zajmujacym sie jedynie basowa podpora
harmonii), w kwartetach fortepianowych dato efekt
odwrotny. Fortepian wydziela sie z zespotu jako in-
strument koncertujacy, przeciwstawiony smyczkom.
Zarebski, ten najwiekszy pianista europejski swego
pokolenia, virtuoso assoluto, starannie unika ekspono-
wania swego instrumentu. Bardzo bogato opracowa-
na partia fortepianowa decyduje o brzmieniu zespo-
tu, o zmieniajacych sie barwach i nastrojach, czasem
cos dorzuci, cos dopowie, ale zawsze trzyma sie jak-
by z boku, jedynie na poczatku finatu wypowiada sie
w petni — gdy powtarza temat scherza. Fortepian nie
jest ,,akompaniatorem”, nie odgrywa roli stuzebnej,
ale tez nigdy nie domaga sie dla siebie funkcji primus
inter pares. Ta funkcja — dobrego towarzysza, czujne-
go, inteligentnego rozmdwcy — decyduje o wtopieniu
sie instrumentu klawiszowego w catos¢ zespotu.

Michat Francuz

Studiowat w Akademii Muzycznej im. 1.]. Paderew-
skiego w Poznaniu pod kierunkiem W. Andrzejewskie-
go. Prowadzi aktywna dziatalnos¢ koncertowa zardw-
no jako solista, jak i kameralista, zdobywajac uznanie
publicznosci i krytyki. Regularnie wspétpracuje m.in.
z Filharmonig Poznanska, Filharmonia Szczecifiska,
Teatrem Wielkim w Poznaniu, Teatrem Muzycz-
nym w Poznaniu, Operg Battycka, Towarzystwem
Muzycznym im. H. Wieniawskiego. Artysta jest
zapraszany do udziatu w prestizowych imprezach
muzycznych w Polsce i za granica. W 2016 r. byt ofi-
cjalnym pianista XV Miedzynarodowego Konkursu
Skrzypcowego im. H. Wieniawskiego w Poznaniu.
Jako kameralista wspdtpracuje z wieloma wybitnymi
muzykami, takimi jak S. Dohr, A. Zubel, E. Salvador,
J. Nadrzycki, R. Pujanek, t. Btaszczyk, Sz. Krzeszo-
wiec, P. Massa, J.-M. Fessard, M. Drevensek, J. Schul-
te-Bunert, G. Sandvik, M.A. Espstein, A. Haralds-
dottir oraz z kwartetem Baltic Neopolis Quartet.
Zrealizowat wiele nagran muzyki teatralnej (w tym
wiele wtasnych kompozycji oraz aranzacji), a takze
nagran dla Polskiego Radia.

Janusz Wawrowski

Od 2014 r. Janusz Wawrowski jest zwigzany wielo-
letnim kontraktem z Warner Classics. Efektem tej
wspotpracy sa ptyty: Aurora, ktéra w 2014 r. byta no-
minowana do Fryderyka, oraz wyrdzniona ta nagro-
da w 2017 r. Sequenza. Jeszcze w tym roku ukaze sie
kolejny album artysty, nagrany ze Stuttgarter Phil-
harmoniker, zawierajacy m.in. II Koncert skrzypcowy
Wieniawskiego oraz Fantazje szkockq Brucha. Istot-
nym polem dziatalnosci artysty jest prowadzenie
badan nad muzyka polska i jej interpretacja; rodzima
tworczos¢ artysta stara sie od wielu lat przyblizaé
publicznosci jako pomystodawca i dyrektor arty-
styczny miedzynarodowych festiwali promujacych
muzyke polska — Muzyka na szczytach (2009-2010)
i Muzyczne Przestrzenie (od 20m). Odkrywanie i wy-
konywanie zapomnianych utworéw znakomitych ro-
dzimych kompozytoréw przynosi radosc i satysfakcje
zaréwno samemu Januszowi Wawrowskiemu, jak
i jego stuchaczom. Za wybitng dziatalnos¢ artystycz-
ng i spoteczng artysta zostat uhonorowany przez
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego odzna-
czeniem ,Zastuzony dla Kultury Polskiej”. Wiecej in-
formacji na: www.wawrowski.com.



Radostaw Pujanek

Pierwszy koncertmistrz NFM Filharmonii Wroctaw-
skiej. Ukonczyt z wyrdznieniem Akademie Muzyczng
im. L]. Paderewskiego w Poznaniu w klasie B. Bryty
oraz Akademie Muzyczng im. F. Chopina w Warsza-
wie u I. Wojciechowskiej. Jest laureatem konkurséw
ogdlnopolskich i miedzynarodowych. Umiejetnosci
doskonalit na kursach mistrzowskich i kameralnych
pod kierunkiem m.in. W. Witkomirskiej, W. Marschne-
ra, Ch. Tregera oraz cztonkdw Trio Fontenay i Kwar-
tetu Camerata. Wystepuje jako solista, kameralista
i koncertmistrz w kraju i za granica. Dokonat licznych
nagran ptytowych i archiwalnych. Propagator i mi-
tosnik kameralistyki, wspdtpracuje m.in. z takimi
artystami, jak V. Vassilyev, J. Gallardo, A. Viytovych,
A. Szymczewska, R. Groblewski, T. Strahl, M. Sikorski,
M. Zdunik, T. Daroch. Wraz zt.. Dtugoszem, K. Budnik-
-Gatazka i R. Kwiatkowskim wspdttworzy kwartet
fletowy FourTune, ktérego debiutancka ptyta z na-
graniem kompozycji K. Pendereckiego, K. Meyera
iW.Stowinskiego (NFM, CD Accord) ukazata siew2013r.

Lech Antonio Uszyriski

Absolwent studiéw w klasie A. Chumachenco
i Z. Brona, jeden z najbardziej obiecujacych altowio-
listéw swojego pokolenia. Jako solista i kamerali-
sta wystepowat na wielu prestizowych festiwalach
i w salach koncertowych na catym swiecie. Wspot-
pracowat z wybitnymi artystami, takimi jak V. Frang,
J. Rachlin, A. Tamestit, I. Turban, J. Wawrowski,
M. Hornung, Soyoung Yoon, Y. Avdeeva, A. Fedoro-
va oraz D. Sitkovetsky. Jest zapraszany jako profesor
goscinny na festiwale w Szwajcarii, Chinach, Austrii
i Luksemburgu. Lech Antonio Uszynski jest czton-
kiem Stradivari Quartett, z ktérym w 2016 r. wydat
ptyte zawierajaca Kwartety pruskie Mozarta. W 2017 .
ukaza sie dwa kolejne albumy z udziatem altowio-
listy. Dzieki fundacji Habisreutinger Lech Antonio
Uszynski gra na altéwce A. Stradivariusa o na-
zwie ,Gibson” z 1734 r. Grywa réwniez na altoéwce
H. Willemsa z1690 .

Organizator:

Rafat Kwiatkowski

Absolwent i wyktadowca UMFC w Warszawie. Zwy-
ciezca miedzynarodowych konkurséw w Nowym
Jorku, Baltimore, Lipsku, Lublanie, Vina del Mar
(Chile), Kuhmo (Finlandia), zdobywca II nagrody
w Konkursie Paulo Cello w Helsinkach. Laureat Pasz-
portu,,Polityki”, czterech Fryderykdw, medalu Magna
cum Laude oraz Nagrody Fundacji Kultury Polskiej.
Koncertuje w Europie, obu Amerykach, Afryce i Azji,
wystapit m.in. w Japonii z recitalem w Suntory Hall.
Po nowojorskim debiucie recitalowym w Y Hall oraz
Carnegie Hall (1999) wielokrotnie odbywat tournée
koncertowe po USA. Wystepuje z najwybitniejszymi
polskimi orkiestrami, jak réwniez z zagranicznymi
m.in. w Los Angeles, Bogocie, Santiago, Moskwie,
Helsinkach, Budapeszcie, Monachium, Palermo,
Astanie. Od 2001 . jest regularnie zapraszamy przez
K. Pendereckiego do polskich i zagranicznych wyko-
nan jego koncertéw oraz do ich rejestracji ptytowych.
Kwiatkowski z zamitowaniem uprawia takze kame-
ralistyke — koncertowat z takimi osobowosciami,
jak Ch. Eschenbach, M. Vengerov czy K. Zimerman,
z ktdrym zagrat serie koncertéw uwienczong nagra-
niem CD dla wytwdrni Deutsche Grammophon.
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