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Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

maja
wiorek
19:00

NFM, Sala Gtéwna

G. Bizet

Jacek Kaspszyk — dyrygent
Jakub Jakowicz — skrzypce
Marcin Markowicz — skrzypce

Aleksandra Rupociriska — klawesyn i fortepian preparowany
Uczestnicy Akademii Orkiestrowej NFM

Program:

Antonio Vivaldi (1678-1741) Sinfonia
G-dur RV149[7’]

T Allegro

II Andante

III Presto

Alfred Schnittke (1934-1998) Concerto
grosso nr1[30°]

I Preludio

1T Toccata

I1I Recitativo

IV Cadenza

V Rondo

VI Postludio

KA Kk

Sponsor Akademii Orkiestrowej NFM:

GSon(—;I®

Georges Bizet (1838—1875) /
Rodion Szczedrin (*1932) Suita
Carmen [45°]

IWstep

II Taniec

III Intermezzo nr

IV Zmiana warty

V Wejscie Carmen i habanera
VI Scena

VII Intermezzo nr 2

VIII Bolero

IX Toreador

X Toreador i Carmen

XI Adagio

XII Przepowiadanie przysztosci
XIII Finat




OMOWIENIE
Agata Adamczyk

,Jest to starszy cztowiek opanowany manig kom-
ponowania” — pisano w 1739 r. o Antoniu Vivaldim
w jednym z listéw zaadresowanych do Charles’a de
Brosses’a. ,Styszatem, jak przechwalat sie, ze po-
trafi skomponowac caty koncert, ze wszystkimi jego
czesciami, szybciej, niz kopista moze je napisac. Za-
uwazytem — ku memu wielkiemu zdziwieniu — ze nie
jest tak ceniony, jak na to zastuguje, tu, w tym kraju,
gdzie wszystkim rzadzi moda, gdzie jego dziet stucha
sie juz zbyt dtugo i gdzie utwdr z poprzedniego roku
w nastepnym nie przynosi juz dochodu” — skarzyt sie
nadawca listu na ulotnos¢ gustow muzycznych i ka-
prysnos¢ dwczesnej publicznosci. Stawe Vivaldiego
jako kompozytora w duzym stopniu przestaniata sta-
wa niezwyktego skrzypka i ekscentrycznego duchow-
nego, prowadzacego jedna z najlepszych orkiestr
w Wenecji — Ospedale de La Pieta.

Poczatek XVIII w., kiedy artysta rozpoczynat swoja
kariere, byt tez poczatkiem zmierzchu ekonomicz-
nej potegi miasta. Wieksze znaczenie niz handel
zaczynata mie¢ kultura. Do Wenecji ttumnie przyby-
wali goscie z catej Europy, by podziwia¢ tamtejsza
sztuke. W miescie funkcjonowaty wéwczas cztery
ospedali, czyli instytucje charytatywne opiekujace
sie osieroconymi, porzuconymi, nieslubnymi badz
ubogimi dzie¢mi. W kazdym z sierocincéw funkcjo-
nowat zespdt wokalny i instrumentalny. Wykonywa-
ne koncerty gwarantowaty zas przychylnosé¢ wtadz
oraz hojnos¢ mecenaséw. Sierociniec La Pieta, aby
podnies¢ poziom gry swoich podopiecznych, zapro-
ponowat Vivaldiemu objecie stanowiska nauczyciela
skrzypiec. Wkrétce cotygodniowe wystepy orkiestry,
z ktérg kompozytor spedzit z przerwami trzydziesci
piec lat jako maestro dei concerti, staty sie jednym
z najwazniejszych wydarzen kulturalnych Wenecji.

Towtasnie z ta orkiestra w ostatnich latach swego zy-
cia Vivaldi wykonat Sinfonie G-dur RV 149, stworzong
do serenady Gennara d’Alessandra Il coro delle muse.
Oba utwory zostaty zaprezentowane podczas oficjal-
nej wizyty Fryderyka Krystiana, ksiecia elektora sa-
skiego, ktdéra odbyta sie 21 marca 1740 r. Trzy sposrod
czterech ospedali fetowaty go muzyka. Uroczystosci
zapoczatkowata La Pieta, z Vivaldim na czele.

Niezrozumiate wydaje sie dzis, ze muzyka wenec-
kiego kompozytora mogta zosta¢ zapomniana.
Jeszcze na poczatku XX w. nie wiedziano o istnieniu

wiekszosci dziet wtoskiego artysty, a przynajmniej
o ok. 770 (!) utworach, ktdre pdzniej mu przypisy-
wano. Cho¢ tuz po smierci jego nazwisko wciaz po-
jawiato sie w opowiadanych anegdotach, to muzyka
niemal natychmiast zostata zapomniana. Pod koniec
zycia znacznie pogorszyty sie tez stosunki Vivaldie-
go z weneckg publicznoscig oraz wtadzami - czy to
z powodu finanséw, czy tez gustéw muzycznych, czy
po prostu trudnego charakteru kompozytora, nie
zawsze budzacego sympatie. Michael Talbot w mo-
nografii pytat: ,Czy nie stanowito rekompensaty za
jego fizyczna nieruchliwos( to, ze podczas gry sto-
sowat karkotomne tempa, ze pisat utwory w niepo-
hamowanym pospiechu [...] i jezdzit powozem tam
i z powrotem po Europie? Czy nie rekompensowat
swej fizycznej zaleznosci od bliznich upartym odma-
wianiem zlecania swym wspédtpracownikom spraw
zwigzanych z jego kariera, nawet jesli sam nie za-
wsze potrafit trzymac reke na pulsie?”. Nie sposob
uzyskac dzis jednoznaczne odpowiedzi na te pytania.

Do epoki Vivaldiego i Bacha w pewnym stopniu
nawigzywat w swoich dzietach Alfred Schnittke —
kompozytor, pianista i teoretyk o rosyjsko-niemiec-
ko-zydowskich korzeniach. Swoje szescioczesciowe
Concerto grosso nr 1 opisat jako ,,wspdtistnienie trzech
sfer, barokowej, wspdtczesnej i banalnej [oklepanej,
zbyt popularnej]” — wszystkie te estetyki i techniki
kompozytorskie stopit w spdjne, zwarte struktury.
Concerto grosso nr1jest pierwszym dzietem Schnittke-
g0, ktdre zdobyto uznanie na arenie miedzynarodo-
wej. Spopularyzowat je skrzypek Gidon Kremer. Wraz
z Tatiang Grindenko, Yurim Smirnovem na klawesy-
nie i fortepianie preparowanym oraz Leningradzka
Orkiestra Kameralng wykonat je doktadnie 237 lat po
premierze Sinfonii RV 149 Vivaldiego, 21 marca 1977 .

Alex Ross w ten sposéb pisat o Schnittkem: ,To
prawowity nastepca Szostakowicza, mistrz ironii,
ktory stworzony przez siebie jezyk nazwat »polisty-
listyka«. W niespokojnym strumieniu Swiadomosci
Schnittke zebrat pozostatosci po tysiacletniej tradycji
muzycznej — chorale gregorianskim, mszach rene-
sansowych, barokowej figuracji, klasycznej formie
sonatowej, walcu wiederiskim, mahlerowskiej orkie-
stracji, dodekafonii, chaosie aleatoryzmu, a nawet po
muzyce rozrywkowej”. W obrebie jednego dzieta mie-
szaja sie zatem sprzeczne style i tradycje. Aleksandr
Iwaszkin, autor monografii kompozytora, zauwazyt,
ze ,zamyst zapozyczony od Szostakowicza przez
wiele lat dominowat w muzyce Sznitkego. Jego liczne
koncerty i concerti grossi prezentuja w sposob symbo-
liczny typowa dla Sznitkego idee konfliktu pomiedzy
indywidualnym (solista) a kolektywnym (orkiestra).



Ten rodzaj dramaturgii byt ukryty w muzyce Szosta-
kowicza, ktdra w wielu wymiarach odzwierciedlata
dramat zycia w Zwigzku Radzieckim pod naciskiem
politycznym rezimu sowieckiego”. Sam Schnittke de-
finiowat swaj polistylizm jako umiejetne technicznie
potaczenie znanych stylow muzyki w plastyczny spo-
séb. W utworach utrzymanych w tej konwencji, kté-
ra dominowata w jego twdrczosci pod koniec lat 6o.
iw latach 70., dazyt do zatarcia granic pomiedzy tzw.
muzyka powazng a rozrywkowa, spajajac rozmaite
idee w homogeniczng catos¢.

,Dlaczego mnie o to prosisz? Masz w domu kompo-
zytora, jego popros” — miat odpowiedzie¢ Aram Cha-
czaturian Mai Plisieckiej, rosyjskiej primabalerinie
Teatru Bolszoj i zonie Rodiona Szczedrina. Wczesniej
baletnica zwrdcita sie do Dymitra Szostakowicza,
ktéry takze stanowczo, chol delikatnie, odmdwit,
zartujac, ze obawia sie Georges’a Bizeta. W opinii
rosyjskiego twdrcy tatwo mozna bytoby rozczarowaé
publicznosé. Plisiecka znalazta ratunek w mezu. To
on zgodzit sie skomponowac opartg na operze Car-
men muzyke do jednoaktowego baletu w choreografii
Kubariczyka Alberta Alonsa. Suita Carmen powstata
w 1967 r., a jej prawykonanie odbyto sie 20 kwietnia
1977 r. w moskiewskim Teatrze Bolszoj — z Majg Pli-
siecka w roli gtowne;j.

Cho¢ Carmen Bizeta, z librettem na podstawie nowe-
li Prospera Mariméego, jest dzis jedna z najbardziej
popularnych oper, to jej pierwsze wykonanie w 1875 r.
przyniosto duze rozczarowanie. Bizet miat kiedys
wyznac, ze ,,gdyby na Swiecie nie byto cudzotdstwa,
fanatyzmu, zbrodni, zta i mocy nadprzyrodzonych,
kompozytorzy nie mieliby o czym pisac swoich oper”.
Zgodnie z takim przekonaniem wprowadzit w miejsce
konwencjonalnych postaci bohaterdw zwyczajnych —
zotnierzy, przemytnikow i robotnice z fabryki cygar.
Zgromadzong na premierze publiczno$¢ zgorszyt
zatem widok palacych papierosy kobiet, seksualne
podteksty oraz muzyka stylizowana na hiszpanska.
Bizetowi zarzucano cyrkowa melodyjnos¢, wulgar-
nos¢ gtéwnej bohaterki i nieadekwatny podtytut —
,opera komiczna®.

Akcja Carmen rozgrywa sie w Sewilli w latach 20.
XIX w., a jej gtdwnymi bohaterami sa Cyganka (ty-
tutowa Carmen), sierzant Don José i toreador Esca-
millo. To opowies¢ o mitosci, obsesjii zazdrosci, ktdre
doprowadzity do tragicznego finatu. Bizet nie dozyt
triumfu swego dzieta. Zmart trzy miesiace po pre-
mierze. Opera zas jeszcze tego samego roku podbita
Swiatowe sceny muzyczne, a jej zywiotowos¢ i efek-
townos¢ porwaty publicznosé oraz krytykow.

Na temat Suity Carmen w opracowaniu Szczedrina
opinie byty podzielone. W krzyzowym ogniu kryty-
ki znalazt sie takze uktad choreograficzny. Muzyce
Szczedrina zarzucano zbytnie przejaskrawienie,
a czasem nawet groteskowos¢. W innych recenzjach
opisywano jg jako ,,prawdziwg ciekawostke”, ,,zrecz-
na mieszanine popularnych tematéw” czy ,,zabawng
opowies¢ o operze Bizeta”. Zdaniem Johna Armstron-
ga, krytyka z BBC, ,wszystkie znane melodie ubrane
sa tu w taki sposdb, w jaki nie wyobrazatby sobie
Bizet, z filuternym usmiechem i btyskiem w oku”.

Jacek Kaspszyk, fot. Maciej Zienkiewicz (Harpers Baazar)

Jacek Kaspszyk

Poczawszy od sukceséw w stynnym Konkursie Dy-
rygenckim im. H. von Karajana (1977), wielokrotnie
nagradzany dyrygent Jacek Kaspszyk nieprzerwanie
utrzymuje doskonatg forme w pracy zaréwno w fil-
harmonii, jak i w operze, a takze w studiu nagranio-
wym. Maestro Kaspszyk zajmowat wiele istotnych
stanowisk muzycznych w Polsce (Filharmonia Wro-
ctawska, NOSPR, Teatr Wielki — Opera Narodowa),
a obecnie petni funkcje dyrektora artystycznego Fil-
harmonii Narodowej w Warszawie. Stale wystepuje
w Europie — w Austrii, Francji, Szwajcarii, Wielkiej
Brytanii i we Wtoszech. Jest réwniez czestym go-
Sciem na Dalekim Wschodzie — niedawno dyrygowat
w Chinach i Malezji. Regularnie pojawia sie na es-
tradach z takimi artystami, jak M. Argerich czy K. Zi-
merman. Prowadzit takze Orkiestre Filharmonii Wro-
ctawskiej (NFM Filharmonia Wroctawska) w trakcie
jej ostatniej, niezwykle udanej trasy koncertowe;j
w USA. W 20m r. otrzymat Medal Elgara za wybitne
interpretacje utwordéw tego kompozytora. W maju
2015 1. z zespotami Filharmonii Narodowej artysta
odbyt tournée po Wielkiej Brytanii, a na przetomie
stycznia i lutego 2016 r. po Japonii i Korei Ptd. (z lau-
reatami XVII Konkursu Chopinowskiego) — obie trasy
koncertowe zostaty entuzjastycznie przyjete przez
krytyke. Jacek Kaspszyk nagrat wiele ptyt, a jego re-
jestracja Kréla Rogera Szymanowskiego z zespotami
Teatru Wielkiego — Opery Narodowe] (CD Accord)
byta nominowana do nagrody Nagranie Roku ,,BBC
Music Magazine”.



Jakub Jakowicz

Wybitny polski skrzypek — solista, kameralista i pe-
dagog. Wystepowat z wieloma renomowanymi orkie-
strami, m.in. z Orkiestra Filharmonii Narodowej, Sin-
fonig Varsovia, Orchestra dell’Accademia Nazionale
di Santa Cecilia, Orchestre de la Suisse Romande,
Orquesta Nacional de Espafa w Madrycie oraz Con-
certo Koln. Tworzy duet z pianista B. Bednarczykiem.
Wspdtpracowat takze z takimi muzykami jak, m.in.
H. Holliger, P. Gulda, A. Bauer, N. Goerner, M. Lethiec.
Jest zwigzany z dwoma kwartetami smyczkowymi:
w latach 2008-2014 byt prymariuszem Lutostawski
Quartet, a od 2006 r. jest cztonkiem Zehetmair Quar-
tett, z ktdrym wystepowat w najstynniejszych salach
koncertowych Europy. Wyktada na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie.

Marcin Markowicz

Koncertmistrz NFM Filharmonii Wroctawskiej oraz
cztonek Lutostawski Quartet. Jest dyrektorem ar-
tystycznym Miedzynarodowego Festiwalu Kame-
ralistyki Ensemble, zatozycielem i dyrektorem arty-
stycznym NFM Akademii Orkiestrowej i goscinnym
koncertmistrzem Orkiestry Akademii Beethove-
nowskiej w Krakowie. Studiowat w Lubece, War-
szawie i Bostonie. Uczestniczyt tez w wielu kursach
mistrzowskich. Jako solista wspdtpracowat m.in.
zNFM Filharmonig Wroctawska i NOSPR (pod batutg,
J. Kaspszyka, M. Klauzy, T. Hanusa czy B. Shwartza).
Brat udziat w licznych festiwalach polskich i zagra-
nicznych. Koncertowat w wiekszosci krajéw Europy,
a takze w USA, Brazylii, RPA i w krajach azjatyckich.
Jako kameralista wspétpracowat m.in. z B. Caninem,
G. Ohlssonem, P. Anderszewskim, K. Kennerem,
K. Jakowiczem, M. Lethiekiem, A. Szymczewska
i U. Cainem. Nagrat ptyty wydane przez Naxos, CD
Accord, DUX i NFM; zrealizowat tez szereg nagran
dla Polskiego Radia. Jest réwniez kompozytorem; jego
utwory byty wykonywane na festiwalach w wielu kra-
jach Europy, Azji, w USA i Brazylii. W swoim dorobku
ma takze muzyke do spektakli teatralnych i filmow.

Organizator:

Aleksandra Rupociriska

Absolwentka Akademii Muzycznej im. K. Lipin-
skiego we Wroctawiu oraz Konserwatorium Kro-
lewskiego w Brukseli. Koncertuje jako solistka
i kameralistka w kraju i za granica. Wspdtpracuje
z Wroctawska Orkiestrg Barokowa oraz innymi or-
kiestrami kameralnymi i zespotami jako ceniony
specjalista w zakresie realizacji basso continuo
w utworach instrumentalnych oraz formach ora-
toryjnych i kantatowych. Wykonuje takze muzyke
wspotczesna, w tym czesto utwory jej dedykowane.
Zajmuje sie tez praca dydaktyczng we wroctawskiej
Akademii Muzycznej — w 2013 1. uzyskata stopien na-
ukowy doktora habilitowanego sztuk muzycznych.

Akademia Orkiestrowa NFM

Organizowany juz po raz drugi przez Narodowe Fo-
rum Muzyki im. Witolda Lutostawskiego we Wro-
ctawiu program edukacyjny, ktory jest znakomitg
forma przygotowania mtodych muzykéw do pracy
w orkiestrach. Trwajacy od pazdziernika 2016 r. do
maja 2017 r. projekt sktada sie z comiesiecznych za-
je¢ prowadzonych przez koncertmistrzéw i liderow
NFM  Filharmonii Wroctawskiej. Uczestnicy biorg
udziat w zajeciach indywidualnych, sekcyjnych i or-
kiestrowych, poznaja literature orkiestrowa, a takze
uczestniczg w spotkaniach z artystami, takimi jak
Jacek Kaspszyk, Nicholas Sharratt, Marzena Diakun,
Andrzej Kosendiak, Michat Klauza, Piotr Tarcholik
oraz Magda Umer.

Partner:
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Bank Polski
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