Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

I

marca NFM, Sala Gtéwna KGHM

sobota
18:00

Dusza-artysty
b

Reinhard Goebel — dyrygent

Hartmut Rohde — altéwka

Aleksandra Rupociriska — klawesyn

NFM Leopoldinum - Orkiestra Kameralna

Program:

Wilhelm Friedemann Bach (1710-1784) Sinfonia D-dur na smyczkiib.c.

I Moderato

1T Andante

IIT Presto

Carl Philipp Emanuel Bach (1714—1788) Sinfonia e-moll na smyczkiib.c.

T Allegro

1T Andante moderato

11T Allegro

Johann Christoph Friedrich Bach (1732—1795) Sinfonia d-moll na smyczki i b.c.
T Allegro

1T Andante amoroso

IIT Allegro assai

August Heinrich Gehra (1715-1785) Concerto C-dur na altéwke, smyczkiib.c.
I Moderato

1T Andante

11T Allegro

*k K

W.F. Bach

C.Ph.E. Bach

L. Mozart

Leopold Mozart (1719-1787) Sinfonia G-dur na smyczkiib.c. G17

T Allegro

II Andante

IIT Presto

Michael Haydn (1737-1806) Koncert C-dur na klawesyn, altéwke i smyczki
T Allegro

1T Adagio

IIT Prestissimo




Omowienie
Krzysztof Komarnicki

Pieddziesieciolecie 1730-1780 to jeden z ciekaw-
szych okreséw w historii muzyki. Rodzita sie wtedy
nowoczesna orkiestra o ustalonym sktadzie, basso
continuo przestawato by¢ podstawg kompozydji,
suita, fuga, chacona, kantata i oratorium uste-
powaty miejsca nowoczesnym, homofonicznym
gatunkom instrumentalnym: symfonii, koncerto-
wi solowemu i sonacie. Pisanie na gtosy zasta-
pita instrumentacja; odtad barwa stata sie
czynnikiem ksztattujacym dzieto tak dalece, ze
dawna praktyka ad libitum odeszta w niepamiec.

Przez ten krotki okres wiele sie wydarzyto: powstat
stylwzmozonej uczuciowosciistyl galant, czasem
utozsamiany z poprzednim. Okoto 1750 r. nowo-
czesny styl klasyczny byt juz, wydawato sie, w pet-
ni wyksztatcony, gdy nagle nadszedt okres ,burzy
inaporu”iemocje nadekade zapanowaty nad roz-
sadkiem. Byta to jakby rumspringa mtodych ami-
szow —zdawato sie, ze mtodos¢ musiata sie wysza-
le¢ i ostatecznie okoto 1780 . kompozytorzy Sturm
und Drang stali sie statecznymi i powazanymi kla-
sykami, starannie podporzadkowujacymi emocje
kulturze, rygorowi formy i planu tonalnego.

Tak burzliwa epoka pomiedzy barokiem a klasy-
cyzmem jest oczywiscie postrzegana jako przej-
Sciowa, w ktorej mnogos¢ pomystow i ekspery-
mentéw byta wazniejsza niz obiegowos¢ form
i $rodkéw wyrazu. Byt to réwniez czas niezwy-
kty z innego wzgledu, czas dynastii muzycznych:
Bachdw, Mozartow, Haydndw, a takze Stamitzow
czy Graundw albo Benddw, Brixich i Reichardtow —
co moze wskazywac na genetyczne podtoze uzdol-
nien muzycznych. Stawni synowie i rywalizujacy
bracia znikaja w XIX w. Brahms byt synem pomniej-
szego muzyka, tak jak Lipifski, a rdwni sobie byli
tylko bracia Wieniawscy. Nie ma dynastii Chopindw,
Schumanndw, Berliozdw, Lisztow, Wagnerdw (sic!)
czy Mahleréw. Nie ma Raveldw, Debussych, Bar-
tékdw, Szostakowiczow. Wraz z upadkiem mece-
natu dworskiego i koscielnego i zastgpieniem go
przez rynek sztuki przestajemy méwié o zawodzie

kompozytora. W XIX w., gdy kompozytor nie byt
podporzadkowany wtadzy jednego cztowieka, lecz
dostawat zaptate od anonimowego ttumu, zaczat
ten ttum stopniowo, a potem coraz wyrazniej —
z kulminacja w powojennym Darmstadt — trakto-
waé z wyzszoscia, a nawet pogarda. Ttum zas ten
stan rzeczy zaakceptowat i wspierat, dopdki roz-
ziew nie stat sie tak duzy, ze kompozytorzy poszli
swojg droga, a ttum swoja i nie wiadomo, czy kie-
dykolwiek znow ich drogi sie skrzyzuja.

A zatem, nie geny decyduja o muzycznych
zdolnosciach, lecz wychowanie i okolicznosci ze-
wnetrzne? Z pewnoscig nie ma na to pytanie ta-
twej odpowiedzi, tym bardziej ze temat ten jest
w ogole nietkniety przez historykdw kultury. War-
to bytoby go jednak podjaé.

kokk

Wilhelm Friedemann Bach, najstarszy, najzdol-
niejszy i najbardziej nieznosny z synéw Johanna
Sebastiana, komponowat czesto w stylu dziwacz-
nym, petnym niezwyktych zwrotéw harmonicz-
nych i nieoczekiwanych interwatow w melodii.
Ale Sinfonia D-dur z okoto 1755 r., skomponowana
w Halle, jest inna. Prosta, elegancka, podaza-
jaca za wzorem wtoskiej sinfonii zaréwno pod
wzgledem obsady (smyczki plus fagot, dwa oboje
wymiennie z parg, fletdw i dwa rogi), jak i formy.
Jest to utwdr trzyczesciowy, ogniwo srodkowe
jest wolniejsze niz czesci skrajne, ale nie nadmier-
nie rozwlekte (andante wowczas byto tempem
szybszym niz andantino!), z kolei finat utrzyma-
ny w trojdzielnym metrum jest peanem na czesc
rytmu i ruchu. Piekno melodii, przejrzystos¢ fak-
turalna i efektowne dialogi instrumentdw detych
dopetniaja catosci. Az trudno uwierzy¢, ze ta
muzyka zostata pomyslana jako wstep do zielono-
Swiatkowej kantaty koscielnej Dies ist der Tag, da
Jesu Leidenskraft.

Sinfonia e-moll Carla Philippa Emanuela Bacha
nalezy do grupy symfonii berlinskich, skompono-
wanych na dworze Fryderyka Wielkiego w 1756 r.
Jako jedyna z tej grupy zostata wydana za zycia



kompozytora trzy lata pdzniej w Norymberdze
(w wersji na same smyczki; Bach skompono-
wat jg jednak z detymi), co zapewne przyczynito
sie do popularnosci tej kompozycji — do dzis jest
to najbardziej lubiana symfonia Carla Philippa
Emanuela. Trzy czesci Sinfonii e-moll sg niezwykle
pomystowo poprowadzone, petne ostrej rytmiki
i wyrazowo stosowanych pauz oraz kontrastow
miedzy wzburzong narracjg gtdwnych tematéw
a kantylenowymi myslami pobocznymi. Catosé
jest modelowym przyktadem Empfindsamer Stil —
wzmozonej uczuciowosci, ktérej nie nalezy myli¢
z czutostkowoscia.

Takze trzyczesciowa jest Sinfonia d-moll na smyczki
Johanna Christopha Friedricha Bacha, przyrodnie-
go brata Wilhelma Friedemanna i Carla Philippa
Emanuela. Tryb minorowy pozwala na stosowa-
nie nieco bardziej poruszajacych wspétbrzmien
i zestawien akordowych niz tryb durowy, co
w potaczeniu z galopujaca, wzburzong rytmika
daje bardzo interesujace efekty. W Sinfonii d-moll
dominuja pierwsze skrzypce, co jest podyktowa-
ne zaréwno wymogami jednorodnej obsady, jak
i upodobaniami ksiecia Wilhelma Schaumburg-
-Lippe, na ktdérego biickeburskim dworze Chris-
toph Friedrich spedzit cate zawodowe zycie. Warto
podkresli¢, ze muzyczny gust ksiecia byt jak na
owe czasy awangardowy. Kultywowanie wtos-
kiego stylu nie sprawiato Bachowi ani przykrosci,
ani trudnosci — italianita byta w tej rodzinie bardzo
powazana. Sinfonie d-moll datowaé mozna tylko
w przyblizeniu; na pewno powstata przed 1768 r.,
bo tak datowane sg partie orkiestrowe skopiowa-
ne przez Johanna Friedricha Petera, amerykan-
skiego kompozytora niemieckiego pochodzenia,
ktory wyemigrowat w 1770 r. do Standw Zjedno-
czonych, zabierajac ze soba pokazny zbidr euro-
pejskiej muzyki w najnowszym stylu. Wiele z tych
utwordw zachowato sie wytacznie w tej kolekcji.

Jedna z ocalonych przez Petera kompozycji jest
Concerto C-dur na altéwke, smyczki i basso con-
tinuo Augusta Heinricha Gehry — powstaty przed
1767 r. (data sporzadzenia kopii). Niewiele wia-
domo o kompozytorze — byt organista w miescie

Gera w Turyngii, skomponowat popularny koncert
na rog, byt tez pono¢ w stuzbie jakiegos rosyj-
skiego arystokraty. Cho¢ trzyczesciowy Concerto
C-dur zostat odkryty w potowie ubiegtego stu-
lecia i kilkakrotnie wykonany, pozostaje rownie
tajemniczy i nieznany jak jego tworca. Dzisiejszy
wieczor jest krokiem istotnym ku przywrdceniu
tej kompozycji kulturze muzycznej. Brak zaintere-
sowania muzykdw Concerto C-dur Gehry jest spo-
wodowany tym, ze kopia Petera jest niekomplet-
na: brak partii IT skrzypiec i continuo — w latach
50. XX w. uzupetnit je Egon Kornauth. Utwar roz-
miarami, rytmika i wdziekiem przypomina koncer-
ty wiolonczelowe Carla Philippa Emanuela Bacha.
Partia altowki jest wirtuozowska i wymagajaca,
obfituje w wielokrotne chwyty i wielowarstwowe
faktury, dzieki ktérym solista jest samowystar-
czalny, poniewaz sam wykonuje zaréwno melo-
die, jak i akompaniament. Nowoczesnym rysem
koncertu jest kadencja pod koniec pierwszej
czesci, dawnym zas wykonywanie przez soliste
w tutti partii basso continuo: altéwka solo nie gra
z altéwkami orkiestry, lecz podwaja w oktawie
linie wiolonczel.

Leopold Mozart byt jednym z najptodniejszych
symfonikéw w dziejach — w jednej tylko tonacji
G-dur skomponowat dwadziescia symfonii, a nie
byta to jego ulubiona tonacja. Sinfonia oznaczona
w katalogu Eisena jako G17 zostata skomponowa-
na w 1753 r. Jest elegancka i dobrze utozona we
wszystkich trzech czesciach, wiec mogta sie po-
dobaé nie tylkow Salzburgu, lecz takze w Wiedniu.
Byta swiadectwem wielkiego talentu tego kom-
pozytora i erudyty, ktéry rozstawit swe nazwisko
w catej Europie. Trzy lata pdzniej na $wiat przy-
szedt jego syn — Wolfgang Amadeus, ktéry podjat
ojcowskie wzory w swoich wczesnych symfoniach,
nim ostatecznie opowiedziat sie za nowoczesna,
czteroustepowa symfonia z menuetem na trze-
cim miejscu. Ostatnie symfonie Leopolda réwniez
sktadaty sie z czterech ogniw.

Gdy w 1762 r. Michael Haydn objat posade kapel-
mistrza w Salzburgu, byt juz twdrca o ustalonej
reputacji. W tece kompozytorskiej miat pietnas-



cie symfonii i czternascie mszy (ktdre jego starszy
brat Joseph stawiat wyzej od wtasnych osiagnie¢
na polu muzyki religijnej), a takze kilka koncertow.
Wiekszos¢ tych utworéw powstata w Grosswar-
dein (dzisiejsza rumuriska Oradea, zwana po polsku
Wielkim Waradynem), gdzie Michael Haydn byt
przez dwa lata kapelmistrzem. Jednym z owych
koncertow jest koncert podwdjny na organy lub
klawesyn, altowke i smyczki. Jest to utwor,
w ktérym podobnie jak w koncercie Gehry $lady
dawnych rozwigzan nie sg tak istotne, jak to, co
wybiega w przysztos¢. Same rozmiary dzieta, kté-
re trwa dwakroc¢ dtuzej niz jakakolwiek symfonia
dzi$ wykonywana, pokazuja, jak bardzo muzyka
instrumentalna okrzepta, zyskujac sobie powaza-
nie rdwne muzyce wokalnej. W pierwszej czesci
wystepuje podwdjna ekspozycja, a pod koniec
kadencja solistéw na akordzie kwartsekstowym —
taki sposéb jej wprowadzenia byt powszechnie
stosowany w nastepnych dekadach. Ustep po-
wolny jest centralnym ogniwem cyklu ze wzgledu
na rozmiary i piekno kantyleny. Warto pamietac,
ze wielkos¢ artysty poznawato sie po jego ada-
giach (Wolfgang Amadeus Mozart stynat z ich
wykonywania). Allegra byty tylko popisem zrecz-
nosci palcow, adagia zas probierzem gustu, sma-
ku, osobowosci i talentu. Finat koncertu Haydna
jest okazjq do wirtuozowskiego popisu obojga so-
listdw: ich partie oplatajg kazdy z tematdw wciaz
nowymi ozdobnikami, efektownymi i btyskotliwy-
mi komentarzami, z ktérych rodza sie nowe mysli
wprowadzane w pobocznych tonacjach. Wszystko
wyglada jak typowy koncert klasycystyczny, jedy-
nie melodie, ktérych elegancja wynika z typowego
dla stylu galant zestawienia ruchu w typie moto
perpetuo z lekko zamyslonym, jakby tesknym cha-
rakterem, zdradzajg czas powstania dzieta.

Reinhard Goebel

Zatozyciel legendarnego zespotu Musica Antiqua
Koln, ktory prowadzit przez 33 lata. Z zespotem
tym nagrat so ptyt, ktére byty wydawane przez
najwieksze wytwornie, takie jak Deutsche Harmo-
nia Mundi, Deutsche Grammophon, Sony BMG,
Oehms Classics. Albumy te zostaty wyrdznione
licznymi nagrodami. Od 2010 r. Reinhard Goebel
jest profesorem Mozarteum w Salzburgu, gdzie
objat klase po N. Harnoncourcie. Jest dyrygentem
o ogromnej pasji do muzyki i wielkiej wiedzy muzy-
kologicznej. Koncertujac z najwspanialszymi ze-
spotami na catym swiecie, inspiruje i polaryzuje
dzisiejsza estrade muzyki orkiestrowej. W 2017 r.
artysta planuje nagranie Koncertow brandenburskich
z Berliner Barock Solisten, a takze wykonanie wraz
z Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks
oratorium Holder Friede, heil’ ger Glaube Telemanna
z okazji soo-lecia reformacji i 250. rocznicy smierci
kompozytora.



3 Reinhard Goebel, fot. Christina Bleier
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Hartmut Rohde

Artysta jest szczegdlnie ceniony przez publicz-
nos¢ za wyjatkowe brzmienie, réznorodnosc jezy-
ka muzycznego, a takze umiejetnos¢ poruszania
sie w roznych stylach muzycznych, poczawszy
od muzyki baroku po twdrczos¢ kompozytorow
wspotczesnych, z ktérych wielu zadedykowato mu
swoje utwory (B. Dean, S.N. Eichberg, K. Marat-
ka,J. Ryu, D.P. Hefti, O. Mustonen). Od 2014 . jest
dyrektorem artystycznym i dyrygentem NFM Leo-
poldinum — Orkiestry Kameralnej. Nalezy do naj-
bardziej cenionych altowiolistow w Europie. Jest
cztonkiem zatozycielem Mozart Piano Quartet.
Jako solista wspdtpracowat z takimi orkiestrami,
jak Staatskapelle Weimar, NDR Rundfunkorches-
ter Hannover, Miinchner Symphoniker, Litewska
Orkiestra Kameralna czy Kammerorchester Basel
pod dyrekcja takich dyrygentéw, jak m.in. K. Na-
gano, G.A. Albrecht, P. Jarvi, M. Zanetti i M. San-
derling. Hartmut Rohde prowadzi klase altowki
na Universitat der Kiinste w Berlinie, jest takze
wyktadowcg i cztonkiem honorowym Royal Aca-
demy of Music w Londynie.

Aleksandra Rupociriska

Absolwentka Akademii Muzycznej im. K. Lipin-
skiego we Wroctawiu oraz Konserwatorium Kro-
lewskiego w Brukseli. Koncertuje jako solistka
i kameralistka w kraju i za granica. Wspdtpracuje
z Wroctawska Orkiestra Barokowa oraz innymi
orkiestrami kameralnymi i zespotami jako cenio-
ny specjalista w zakresie realizacji basso continuo
w utworach instrumentalnych oraz formach ora-
toryjnych i kantatowych. Wykonuje takze muzyke
wspotczesna, w tym czesto utwory jej dedyko-
wane. Zajmuje sie tez pracg dydaktyczna we
wroctawskiej Akademii Muzycznej — w roku 2013
uzyskata stopiert naukowy doktora habilitowane-
go sztuk muzycznych.



Hartmut Rohde, fot. tukasz Rajchert
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Aleksandra Rupociniska, fot. archiwum artystki
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