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Silius Trio:

Ewa Danilewska — fortepian
Marcin Danilewski — skrzypce
Maciej Ktopocki — wiolonczela

Program:

Fryderyk Chopin (1810-1849) Trio fortepianowe g-moll op. 8 [30']
T Allegro con fuoco

1T Scherzo con moto ma non troppo

11T Adagio sostenuto

F. Chopin 1V Finale: Allegretto
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Jozef Wieniawski (1837-1912) Trio fortepianowe G-dur op. 40 [45']
T Allegro

II Andante molto cantabile

IIT Allegro con fuoco

1V Allegro risoluto e non troppo presto

J. Wieniawski




Omowienie
Krzysztof Komarnicki

Trio fortepianowe g-moll Fryderyka Chopina, wyda-
ne jako op. 8, jest kompozycja szkolng napisang
podczas studiéw u Jozefa Elsnera. Byto to wiec
wypracowanie, nad ktérym kompozytor biedzit
sie od jesieni 1828 r. do wiosny roku nastepnego;
prawykonanie utworu odbyto sie dopiero latem
1830 r. w salonie Chopindw. W tym samym czasie
powstawaty kompozycje przepetnione inwencja
i szczeroscia wypowiedzi, ktére Chopin pisat dla
siebie samego z przeznaczeniem do wykonywa-
nia na estradzie: Wariacje z Don Juana op. 2, Rondo
a la Krakowiak op. 14 (zaczete po triu, ale skorczo-
ne wczesniej) i Fantazja na tematy polskie op. 13 —
z pewnoscig Chopin nie przezywat w tym czasie
kryzysu twodrczego. Ale co innego gatunki po-
pisowe, w ktdrych fortepian mogt miec role do-
minujaca (wszystkie, zauwazmy, sa utrzymane
w bardzo prostych formach, wariacji lub ronda),
co innego zas muzyka kameralna, w ktdrej z za-
sady wszyscy cztonkowie zespotu majg réwne
prawa. Wreszcie estradowych utwordw Elsner nie
musiat widzie¢ przed premiera, Trio fortepianowe
g-moll zostato zas skomponowane tylko dla jed-
nych, ,panaelsnerowych” uszu —ioczu.

Efektem tej mozolnej pracy jest utwar, ktory spo-
dobat sie staremu profesorowi. I bytby zapewne
okrzykniety arcydzietem, gdyby nie to, ze wie-
my, jaka droga podazyt Chopin pdzniej. Znamy
kompozytora z utwordw paryskich i po prostu
nie odnajdujemy go w tym triu. Ba, nawet na tle,
warszawskich jeszcze, etiud czy koncertéw muzy-
ka Tria fortepianowego g-moll brzmi obco. I wcale
nie dlatego, ze Chopin czut sie niepewnie, pracu-
jac ze smyczkami, lecz dlatego, ze Scisle realizo-
wat aprioryczne, prekompozycyjne zatozenia.

Otwierajaca utwor forma sonatowa jest oparta na
czterech tematach, z ktdrych trzy sa poboczne,
co niektdrych komentatordw popycha do uznania
tego ustepu za forme ,monotematyczng” (juz
Charles Rosen pokazat, ze jest to interpretacja
nieuprawniona). Takie traktowanie materiatu te-

matycznego to cecha juz w owym czasie staro-
Swiecka. Mimo to Elsner hotdowat jej w nauczaniu,
poniewaz zawsze mogt w dyskusji odwotac sie do
wzorcdw Haydnowskich. Gtéwny temat pierwszej
czesci ma wyrazne rysy Beethovenowskie, sktada
sie bowiem z wielu czastek o zmiennym charak-
terze. Reminiscencje z Beethovena, Schuberta,
a nawet Johanna Sebastiana Bacha sg obecne we
wszystkich czterech czesciach, najmniej moze
w Scherzu, choc i tu Chopin poszedt za wzorem
Beethovena i umiescit je na drugim miejscu w cy-
klu. Finat jest rondem o charakterze krakowiaka —
taniec ten doskonale stuzyt Chopinowi w takiej
funkcji az do wyjazdu z Warszawy. Potem juz kra-
kowiakow nie pisat, tylko mazury.

Podkreslmy: Trio fortepianowe g-moll jest doskonata
realizacjg formy zastanej. W pdzniejszym czasie
kompozytor bedzie czerpa¢ z doswiadczen zdo-
bytych podczas komponowania tego utworu.
W dwdch sonatach fortepianowych i jednej wio-
lonczelowej Chopin zastosuje wiele wyprobowa-
nych juz rozwiazan, bedzie sie w tym gatunku
wypowiadat swobodnie. Pod wzgledem melodycz-
nym, harmonicznym i wyrazowym te pdzniejsze
dzieta nalezg do zupetnie innego $wiata, innej
epoki. W istocie sonaty paryskie wyszty spod
pidrainnego kompozytora. To jednak tylko dodaje
Triu fortepianowemu g-moll wartosci. Powstate jako
szkolna etiuda, dalece wykroczyto ono poza ramy
kompozycyjnej wprawki — dla poréwnania przy-
pomnijmy sobie powstatg z tego samego powo-
du i w tym samym czasie Sonate c-moll op. 4 i los,
jaki ja spotkat. W Sonacie Chopin nie potrafit wyjs¢
poza schemat, w Triu — juz tak.

Historia muzyki obfituje w przyktady potwierdza-
jace teze, ze o tym, co sie utrzymuje na estra-
dzie, a co nie, decyduje tut szczescia. Takim przy-
ktadem moze by¢ Trio fortepianowe G-dur op. 40
Jozefa Wieniawskiego, pochodzace z dojrzatego
okresu twadrczosci tego ptodnego i bardzo za zy-
cia cenionego kompozytora. Wieniawski napisat je
w 1885 1., zapewne dla wtasnych potrzeb. W tym
czasie byt profesorem fortepianu w Konserwato-
rium w Brukseli, a poza zajeciami na uczelni



prowadzit dwa cykle wieczoréw kameralnych.
Utwor jednak zadedykowat, by¢ moze w gescie
przyjazni, znakomitemu berlinskiemu pianiscie
Carlowi Reineckemu.

W czteroczesciowym cyklu Wieniawski powraca do
uktadu ze scherzem na trzecim miejscu. Wszyst-
kie ogniwa obfitujg w interesujace, zréznicowane
rytmicznie i artykulacyjnie melodie, ktore jedno-
czesnie maja wtasne, wyraziste oblicze i nadaja
sie do przetwarzania. Wiistocie, zgodnie z duchem
epoki, materiat jest nieustannie przetwarzany juz
od momentu pierwszej prezentacji. Nowoczesny
fortepian o duzym naciagu i petni brzmienia re-
jestru basowego pozwala zupetnie odcigzy¢ wio-
lonczele od koniecznosci wzmacniania dzwiekow
stanowigcych podstawe harmonii —wieksza czes¢
tej partii jest utrzymana w wysokim rejestrze,
i dialoguje ze skrzypcami i fortepianem, czasem
taczac sie z drugim instrumentem smyczkowym
w paralelnych interwatach wzmacniajacych wy-
raz melodii.

Szczegdlng uwage zwrdci¢ jednak nalezy na
czes¢ powolng — kazdy instrument ma partie zu-
petnie niezalezng od innych, niczym w dawnym
madrygale. Godna podkreslenia jest takze umie-
jetnos¢ Wieniawskiego budowania spdjnej nar-
racji z rozwichrzonych formalnie elementéow: we
wszystkich ogniwach tempo, ruch, a nawet me-
trum zmieniajg sie nieustannie. Ciekawym roz-
wigzaniem jest tez samo zakonczenie Tria G. G —
wtasnie nie dur i nie moll, bo ostatni akord nie ma
tercji, przez co nie ma trybu, ale za to brzmi bar-
dzo mocno i zdecydowanie.

Trio fortepianowe G-dur op. 40 Jézefa Wieniawskie-
go jest jednym z najwazniejszych dziet kameral-
nych swojej epoki. Tym istotniejsze to dla nas, ze
nie mamy wielu rodzimych utwordw kameralnych,
a zwtaszcza tridw fortepianowych. Musimy wiec
dbac o te spuscizne jak najstaranniej.

Ewa Danilewska

Urodzita sie w Opolu w rodzinie muzykdow.
Ukonczyta PSM T i II stopnia im. F. Chopina
w Opolu w klasie fortepianu C. Hellerowej.
W 2009 r. rozpoczeta studia w Akademii Muzycz-
nej im. K. Szymanowskiego w Katowicach (klasa
W. éwitaty). Przez pot roku studiowata takze pod
kierunkiemJ. Gottliebai].J. von Arnima na Univer-
sitat flir Musik und darstellende Kunst w Wiedniu
w ramach programu Erasmus. Swoj warsztat pia-
nistyczny doskonalita takze, bioragc udziat w wielu
kursach mistrzowskich prowadzonych przez wy-
bitnych wirtuozéw fortepianu, takich jak K. Popo-
wa-Zydron, F. Eguchi, M. Herbowski, E. Wolanin,
A. Jasinski, Z. Raubo, A. Vardi, Choong Mo Kang
oraz Lee Kum Sing. Pomimo mtodego wieku Ewa
Danilewska ma juz na swoim koncie wiele osigg-
nie¢ artystycznych. Jako solistka wystepowata
m.in. z orkiestrami: Filharmonii Opolskiej, Filhar-
monii Podkarpackiej i Fitharmonii Slaskiej, a takze
7 Polskg Orkiestra Radiowa.

Ewa Danilewska, fot. archiwum artystki



Marcin Danilewski

Artysta pochodzi z rodziny o duzych tradycjach
muzycznych. Juz w wieku 4 lat rozpoczat nauke gry
na skrzypcach. Ukonczyt Uniwersytet Muzyczny
w Warszawie pod kierunkiem K. Jakowicza oraz
Uniwersytet Mozarteum w Salzburgu pod kierun-
kiem I. Ozima. Jest laureatem wielu konkursow
zaréwno w Polsce, jak i za granica. Jako solista
koncertowat w wiekszosci krajow Europy i w Japonii.
Szkolit swoje umiejetnosci pod okiem takich muzy-
kow, jak T. Tomaszewski, K. Wegrzyn, M. Jaszwili,
C.Neuman, A. Cofalik i W. Kim. Marcin Danilewski
jest koncertmistrzem NFM Filharmonii Wroctawskiej
oraz szwajcarskiej orkiestry Camerata Pontresina.

Marcin Danilewski, fot. archiwum artysty

Organizator:

Maciej Ktopocki

Urodzit sie w 1978 r. w Chorzowie. Ukonczyt Pan-
stwowe Liceum Muzyczne im. K. Szymanowskie-
go w Katowicach, a nastepnie ksztatcit sie w todz-
kiej Akademii Muzycznej im. G. i K. Bacewiczéw
w klasie S. Firleja. W 2011 1. rozpoczat studia dok-
toranckie w Akademii Muzycznej w Katowicach.
W latach 20012006 petnit funkcje I wioloncze-
listy NFM Leopoldinum — Orkiestry Kameralnej,
jednoczesnie w sezonie 2005—2006 byt II koncert-
mistrzem wiolonczel Filharmonii Slaskiej w Kato-
wicach. Od 2006 r. jest koncertmistrzem NFM
Filharmonii Wroctawskiej. Jako goscinny koncert-
mistrz wiolonczel wystepuje z Hafnia Chamber
Orchestra, Wroclaw Score Orchestra. Od 2013 .
petni funkcje I wiolonczelisty CCC Orchestra.
Koncertuje zaréwno solo, jak i kameralnie, wspot-
pracuje z orkiestrg kameralng Aukso i Silius Trio,
ktérego jest zatozycielem. Od 2005 1. prowadzi kla-
se wiolonczeliw Zespole Szkot nr g we Wroctawiu.
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