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Program:

Johann Sebastian Bach (1685—1750) Koncerty brandenburskie BWV 1046—1051 [120']
I Koncert brandenburski F-dur BWV 1046 [22']

I

1T Adagio

11T Allegro

IV Menuetto

VI Koncert brandenburski B-dur BWV 1051 [18°]
I

1T Adagio ma non tanto

11T Allegro

II Koncert brandenburski F-dur BWV 1047 [12']
I

II Andante

IIT Allegro assai

*k K

III Koncert brandenburski G-dur BWV 1048 [11']
I

1T Adagio

11T Allegro

V Koncert brandenburski D-dur BWV 1050 [21']
T Allegro

1T Affettuoso

11T Allegro

IV Koncert brandenburski G-dur BWV 1049 [15°]
T Allegro

II Andante

IIT Presto




Koncertujace arcydzieto Johanna Sebastiana
Artur Bielecki

Koncerty brandenburskie naleza do najbardziej urze-
kajacych dziet Johanna Sebastiana Bacha. Kolejne
pokolenia stuchaczy podziwiaja w nich kunszt
kompozytorski, jak réwniez ich niezréwnang réz-
norodnosc i bogactwo inwencji. Stale pojawiajq
sie nowe odczytania tych arcydziet w postaci ko-
lejnych nagrar z udziatem czotowych zespotéw
muzyki dawnej; wcigz utwory te sg ozdobg naj-
wazniejszych estrad catego $wiata. Wykonanie
kompletnego zbioru, na ktéry sktada sie szesc
koncertow, jest duzym wyzwaniem artystycznym

nawet dla najlepszych formacgji.

Azeby zrozumiecidocenic to, czym sa dla nas Kon-
certy brandenburskie, trzeba sie cofnaé do samych
poczatkdw muzycznego baroku. Zanim ta bogata
i fascynujaca epoka na dobre rozwineta sie mu-
zycznie w XVII w., muzyka instrumentalna nie ist-
niata jako w petni samodzielna dziedzina. Dopiero
w drugiej potowie XVI w., w renesansowej szkole
weneckiej, w czasach juz bezposrednio zwiastu-
jacych muzyczny barok, utwory instrumentalne
zaczety odgrywac coraz istotniejsza role. Wielkie
znaczenie miata w tym procesie technika kon-
certujaca (stile concertato), ktéra polegata na dia-
logowaniu co najmniej dwdch grup wykonawcdw.
Wywodzita sie ona z tzw. polichdralnosci, ktéra
byta znakiem rozpoznawczym renesansowej We-
necji. Dialogowanie chéréw (pod pojeciem,,chéru”
nalezy tu rozumie¢ grupe ztozong zaréwno ze
Spiewakow, jak i instrumentalistow) otwierato
przed muzyka nowe perspektywy brzmieniowe
iformalne. To ,koncertowanie” na przetomierene-
sansu i baroku pochodzi od stowa concertare,
oznaczajacego ,wspotzawodniczenie”, ale tez
,wspodtpracowanie”.

Technika koncertujaca stata sie wielka szansa dla
muzyki instrumentalnej, szansg w petni wykorzy-
stana. W nowych czasach, w epoce baroku, rodzi
sie fenomen samodzielnej muzyki instrumental-
nej, reprezentowanej przez takie gatunki i formy,
jak concerto grosso, koncert solowy, suita, sonata,

sinfonia operowa, uwertura czy toccata. Nie zna-
czy to oczywiscie, ze wczesniej nie istniata zad-
na muzyka instrumentalna. Przeciwnie, pojawiaty
sie pewne gatunki czy szkoty kompozytorskie (jak
wirginalisci angielscy), rozwijat sie szczegdlnie
repertuar organowy czy lutniowy, ale bardzo cze-
sto byt on $cisle zwiazany z muzyka wokalna,
z ktorej czerpat wzory. Wokalny motet mdgt sie
tatwo sta¢ materiatem do organowej czy klawe-
synowej kompozycji, instrumentalista towarzy-
szyt Spiewakowi, nierzadko po prostu dublujac
jego partie. W petni samodzielna muzyka instru-
mentalna stata sie fenomenem dopierow czasach
baroku. Nastapit wtedy jej niezwykty rozkwit, in-
tensywny rozwdj techniki gry na réznych instru-
mentach. Dla instrumentalistow — wirtuozéw
oklaskiwanych przez ttumy — droga do stawy sta-
neta otworem. Na zawsze zmienito to bieg historii
muzyki.

Szczegdlnym barokowym zjawiskiem byt gatunek
koncertu. Rozwinat sie on we Wtoszech, gdzie
powstaty takie jego odmiany, jak concerto grosso
oraz koncert solowy. Concerto grosso zaktadato
istnienie w utworze dwdch przeciwstawnych grup
instrumentalnych: byto to tzw. concertino (grupa
instrumentéw solowych) oraz tzw. ripieni (orkie-
stra). W koncercie solowym wspdtzawodniczyli ze
soba jeden solista i orkiestra. Mistrzem pierwsze-
go rodzaju koncertu byt wtoski skrzypek i kompo-
zytor Arcangelo Corelli, ktérego zbidr 12 Concerti
grossi op. 6 stat sie punktem odniesienia i swo-
istym wzorem dla nastepcéw (do tego kompo-
zytora nawigzywat Georg Friedrich Handel, two-
rzac witasne concerti grossi). Geniuszem baroko-
wego koncertu solowego okazat sie rodak Corel-
lego — Antonio Vivaldi, autor kilkuset koncertéw
przeznaczonych na rézne sktady instrumentow.
Tworca Czterech por roku przyczynit sie takze
do upowszechnienia trzyczesciowej formy kon-
certu opartej na nastepstwie czesci szybkiej, wol-
nejiszybkiej.

W te wypracowang we Wtoszech tradycje koncer-
tu w genialny i nowatorski sposob wtaczyt sie Jo-
hann Sebastian Bach. Skomponowat on znaczng



liczbe koncertéw (w réznych zreszta konwen-
cjach), z ktorych czesé niestety prawdopodobnie
zagineta albo nie zachowata sie w oryginalnej
postaci do naszych czaséw. Szczesliwie Koncerty
brandenburskie, czyli Concerts avec plusieurs instru-
ments (,,Koncerty z wieloma instrumentami”) — bo
takjenazwatw partyturze samkompozytor—prze-
trwaty w catosci i sg niedoscigtym przyktadem tej
barokowej formy. Powszechnie dzi$ uzywana na-
zwa zbioru nawiazuje do faktu dedykowania tych
szesciu koncertéw Christianowi Ludwigowi, mar-
grabiemu Brandenburgii.

,Koncerty z wieloma instrumentami”... Mozna
tylko zadumac sie nad lapidarnoscig i skrom-
noscia tego tytutu. Jak pisze w ksiazce o Bachu
Christoph Wolff: | Skromny tytut nawet nie su-
geruje stopnia innowacyjnosci przejawiajacej sie
w ich [koncertéw] smiatych kombinacjach. Takze
i tu Bach raz jeszcze wkracza na niezbadane te-
rytorium. Kazdy z szesciu koncertéw stanowi no-
wosc¢ pod wzgledem obsady i kazdy miat pozostad
bez odpowiednika”. Caty zbiér Bach dedykowat
margrabiemu Brandenburgii w czasie swojego
pobytu w Kothen, ale zdaniem Wolffa koncerty
powstaty, jeszcze zanim kompozytor rozpoczat
prace w tym miescie.

Cieszac sie rzadka mozliwoscig ustyszenia kom-
pletu Koncertow brandenburskich na zywo podczas
jednego wieczoru, zwré¢my uwage wtasnie na
ogromna réznorodnosc formalng poszczegdlnych
utwordw. Wiekszos¢ z nich posiada trzyczesciowa
budowe (wyjatkami sa I Koncert F-dur oraz
IIT Koncert G-dur, w ktérych ta zasada nie obo-
wigzuje). Utwory reprezentujg tradycje concerto
grosso, a zatem w kazdym z nich Bach wyznacza
cata grupe instrumentéw solowych, i to réznych
ich typdw, zestawianych w rozmaitych kombina-
cjach. Mamy tu takie instrumenty, jak dete bla-
szane, dete drewniane i réznego rodzaju instru-
menty smyczkowe. Do tego dochodzi klawesyn,
petniacy funkcje instrumentu solowego w V Kon-
cercie D-dur. Wybdr jest bardzo duzy: trabka, rég
mysliwski, flet prosty, flet poprzeczny, obdj, fa-
got, skrzypce, skrzypce piccolo (strojone o tercje

wyzej), altéwka, wiolonczelaiviola da gamba oraz
wspomniany klawesyn. Bach uzywa tych instru-
mentow solowych w rdéznych zestawieniach, dzie-
ki czemu kazdy z koncertéw ma swdj niepo-
wtarzalny charakter i wtasny klimat. Niektore
koncerty otrzymaty niezwykle réznorodne, barw-
ne brzmienie, inne z kolei intryguja brzmieniem
bardziej jednorodnym, jak przepiekny III Koncert
G-dur, catkowicie zdominowany przez instrumen-
ty smyczkowe (troje skrzypiec, trzy altowki i trzy
wiolonczele). Podczas stuchania warto sledzic
te wtasnie zestawienia instrumentdw solowych,
przeciwstawiajacych sie grupie ripieni albo wspot-
pracujacych z nia. Mozna takze podejsé do tej ge-
nialnej i jednoczesnie przystepnej muzyki mniej
analitycznie — po prostu cieszy¢ sie jej nieprzemi-
jajacym pieknem i kunsztem wielkiego tworcy.
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Jarostaw Thiel

Absolwent poznanskiej Szkoty Talentéw. Stu-
diowat wiolonczele na akademiach muzycznych
w Poznaniuitodzi. Od1997 . w swojej dziatalnosci
artystycznej skupia sie przede wszystkim na pro-
blematyce historycznych praktyk wykonawczych.
Uczestniczyt w kursach mistrzowskich w Dresd-
ner Akademie fir Alte Musik prowadzonych przez
Ch. Kypranides i podjat studia podyplomowe na
Universitat der Kiinste w Berlinie w klasie wio-
lonczeli barokowej Ph. Carrai i M. Mollenbecka
(dyplom z wyrdznieniem). Wspdtpracowat z naj-
wazniejszymi polskimi zespotami muzyki dawnej.
Od 2000 r. jest pierwszym wiolonczelistg Dresd-
ner Barockorchester oraz cztonkiem prowadzonej
przez L. Cummingsa FestspielOrchester Gottin-
gen. Wspotpracuje réwniez z innymi czotowymi
niemieckimi zespotami takimi, jak Cantus Célln,
Akademie fir Alte Musik Berlin czy Lautten
Compagney. Wystepuje regularnie jako solista
i kameralista — w tej roli goscit na wielu polskich
i miedzynarodowych festiwalach muzyki dawnej.
Prowadzi klase wiolonczeli barokowej na Akade-
mii Muzycznej w Poznaniu i podczas Energa Var-
mia Musica w Lidzbarku Warminskim. W 2006 r.
zostat zaproszony do wspdtpracy z Wroctawska
Orkiestra Barokowa jako jej dyrektor artystyczny.
Niebawem zostanie wydana nagrana z K. Drogosz
ptyta Jarostawa Thiela zawierajgca Sonaty wiolon-
czelowe L. van Beethovena.

Sktad Wroctawskiej Orkiestry Barokowej:

I skrzypce
Zbigniew Pilch (koncertmistrz), Mikotaj Zgétka,
Matgorzata Malke

II skrzypce
Adam Pastuszka, Violetta Szopa-Tomczyk
(skrzypce piccolo), Dominika Matecka (altéwka)

altowki
Dominik Debski, Piotr Chrupek

wiolonczele
Jarostaw Thiel, Edyta Maksymczuk-Thiel, Bartosz
Kokosza

kontrabas
Janusz Musiat

viole da gamba
Julia Karpeta, Krzysztof Karpeta

flet
Déra Ombadi

flety proste
Michaela Koudelkovd, Tomasz Dobrzanski

oboje
Marek Niewiedziat, Patrycja Lesnik, Stawomira
Raczynska

fagot
Tomasz Wesotowski

trabka
Neil Brough

waltornie
Krzysztof Stencel, Edward Deskur

klawesyny
Aleksandra Rupocinska, Marta NiedZzwiecka
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