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Program:

Aleksander Skriabin (1872—1915) Prometeusz: Poemat ognia op. 60 [30']
K*kk

Richard Strauss (1864—1949) Tako rzecze Zaratustra op. 30 [35']

I Einleitung (Wschdd stonca)

1T Von den Hinterweltlern (O Zaswiatowcach)

11T Von der grossen Sehnsucht (O wielkiej tesknicy)

IV Von den Freuden-und Leidenschaften (O radosci i namietnosciach)
V Das Grablied (Piesn grobowa)

VI Von der Wissenschaft (O nauce)

VII Der Genesende (Powracajacy do zdrowia)

VIII Das Tanzlied (Piesn taneczna)

IX Nachtwandlerlied (Piesn po nocy)

R. Strauss




Omowienie
Krzysztof Komarnicki

Idea muzyki programowej jest tak stara, jak sa-
ma muzyka. Jej poczatki byty zapewne naslado-
waniem odgtoséw przyrody. W czasach historycz-
nych, bardziej poddajacych sie badaniu dzieki
zapisowi nutowemu, zauwazamy statg tendencje
do oddawania dzwiekami tresci pozamuzycz-
nych — czy bedzie to muzyka wokalna renesansu
(Pogawedki kobiet Clémenta Jannequina), czy pro-
gramowo nasladujaca prozodie mowy monodia
akompaniowana baroku, czy tez bedg to czysto
instrumentalne dzieta w rodzaju Czterech por roku
Antonia Vivaldiego albo symfonii programowych
Carla Dittersdorfa (Metamorfozy wedtug Owidiu-
sza). Naturalnie wiec i romantycy starali sie wy-
razac dzwiekami tresci pozamuzyczne, tym bar-
dziej ze rodzaca sie idea wspdlnoty sztuk bardzo
temu sprzyjata. W efekcie poemat dzwiekowy stat
sie zjawiskiem dominujacym w tej epoce, jesli nie
ilosciowo, to z pewnoscia jakosciowo.

Jako pierwszy swoje programowe dzieto nazwat
,poematem dzwiekowym” (Tondichtung) Carl Loe-
we, niemiecki kompozytor, ktéry serce zostawit,
najdostowniej, w Szczecinie, gdzie dziatat przez
lata. W 1828 r. skomponowat utwér fortepianowy
zatytutowany Mazepa. Pierwszym poematem sym-
fonicznym jest Co stycha¢ w gdrach wedtug Vic-
tora Hugo, ale nie Ferenca Liszta, tylko Césara
Francka, ktdry ukoriczyt swe dzieto orkiestrowe
w 1847 r. Franck nie uchodzi za twdrce poematu
symfonicznego dlatego, ze kompozycji owej nie
przedstawit publicznosci. W rezultacie w roku
1848 Lisztowski poemat Co stychac w gérach otrzy-
mat palme pierwszenstwa, a kolejnych jedenascie
utwordéw wegierskiego mistrza wyznaczyto ramy
nowego gatunku funkcjonujace az do wyczerpa-
nia sie tej konwencji u progu XX stulecia.

Poematy symfoniczne otwierajg dojrzaty etap
twdrczosci Richarda Straussa — s3 to wiec utwory
stosunkowo wczesne, a ich sukces zapewnit zdol-
nemu dyrygentowi i pianiscie pozycje pierwszo-

rzednego kompozytora. Wsréd dziet o podtozu
literackim badZ autobiograficznym, niestronia-
cych od ilustracyjnej dostownosci, wyrdznia sie
Tako rzecze Zaratustra — utwodr odwotujacy sie do
sfery ideowej, niemalze autonomiczny muzycznie.
Sam Strauss podat kilka nie do konca zbieznych
Lprogramow” (przy czym jeden z nich, przygo-
towany na frankfurcka premiere w roku 1896,
bardzo przypomina, jak zauwazyt Bernard Jacob-
son, streszczenie poczatkowej sekwencji filmu
Stanleya Kubricka 2001: Odyseja kosmiczna, zilu-
strowanej pierwszymi taktami Straussowskiej
kompozycji). Co powinien zatem zrobic stuchacz?
Najlepiej oddac sie kontemplacji muzykiopartejna
motywach przewodnich przewijajacych sie przez
caty utwor, zasadniczojednoczesciowy, ale podzie-
lony na dziewie¢ sekcji nawigzujacych do Nie-
tzschego: Wschadstorica, O Zaswiatowcach, O wielkiej
tesknicy, O radosci i namietnosciach, Piesri grobowa,
O nauce, Powracajgcy do zdrowia, Piesn taneczna
i Piesn po nocy.

Poemat jest inspirowany aurg Nietzscheariskiego
traktatu (noszacego ten sam tytut), w ktérym
pseudo-Zaratustra (niemajacy nic wspdlnego z na
wp6t legendarnym prorokiem z ok. X w. p.n.e.)
wypowiada poglady autora dotyczace wazkich
kwestii kryzysu wiary i moralnosci w obliczu
ogtoszonej ,,smierci Boga” oraz rozwoju ducho-
wego ludzkosci od pierwocin do ,,nadcztowieka”.
To szeroko znane dzieto jest dzisiaj czytane przede
wszystkim ze wzgledu na swe wartosci literackie,
bo wartosc aspektu filozoficznego jest watpliwa.

Poemat Straussa niewielki ma zwigzek z sama
ksiazka poza ogdlnym nastrojem, ustanawianiem
opozycji miedzy cztowiekiem (reprezentowanym
przez tonacje H-dur) a naturg (C-dur). Obie te
tonacje wystepuja jednoczesnie w sprytnie skon-
struowanym temacie fugi w czesci O nauce, ktory
poniewaz oba pochody dZwiekowe sg przesunie-
te o pdt tonu, wyczerpuje wszystkie dzwieki skali
dwunastotonowej. Utwor koniczy sie nierozwigza-
nym dysonansem: akord H-dur w najwyzszym
rejestrze jest przeciwstawiony niskiemu C. Jest
to bez watpienia wyraz niespetnionego dazenia



ludzkosci ku wyzszym celom. W owych czasach
postrzegano je w kategoriach porazki cywilizacji,
dzi$ natomiast uwazamy, ze to naturalny stan
rzeczy; nasze myslenie pozostaje w zgodzie ze
sredniowieczng maksyma zapisang na scianie
klasztoruw Toledo: Nohay caminos hay que caminar—
,Drégniema, aleisé trzeba”. Na przetomie wiekdw
jednak Europa zamarta w cywilizacyjnej i ducho-
wej stagnacji: prezes amerykarskiego urzedu
patentowego przewidywat, Ze nie bedzie miat na-
stepcy po odejsciu na emeryture, gdyz wtasciwie
wszystko juz zostato wynalezione, a i naukowcy

uwazali, ze poza kilkoma drobnymi rzeczami,

ktore pozostaty jeszcze do wyjasnienia, osiagneli
juz petnie wiedzy. Ale to wtasnie drobne rzeczy,
takie jak mate niedoskonatosci w przewidywaniu
ruchu orbitalnego Merkurego, kanapka pozosta-
wiona przez wakacje na laboratoryjnym stole,
badanie swiatta mgtawic rozszczepionego przez
pryzmat czy skonstruowanie lzejszego i spraw-
niejszego silnika spalinowego zainicjowaty w krot-
kim czasie po skomponowaniu Zaratustry przewrot
naukowy i pojeciowy, jakiego ludzkos¢ nigdy
przedtem nie doswiadczyta. Merkury doprowadzit
do teorii wzglednosci, kanapka do antybiotyku,
Swiatto mgtawic do odkrycia ucieczki galaktyk
i zrozumienia, ze galaktyka, dotad utozsamiana
z catym wszechswiatem, jest tylko ziarnkiem
piasku na kosmicznej plazy. Silnik spalinowy po-
zwolit cztowiekowi nareszcie wzniesé sie w sposob
najdostowniejszy i przez to najdoskonalszy — od-
wieczne marzenie o lataniu ziscito sie w 1903 r.,
zaledwie siedem lat po Straussowskim arcydzie-
le. To byt poczatek nowej eksploracji Swiata,
ktorej swiadkami jestesmy wspdtczesnie. Mamy
Swiadomos¢, ze jest to wielka przygoda ludzkosci
i jestesmy nig zafascynowani. Zupetnie inaczej niz
ludzie zyjacy u schytku XIX w., ktdérzy byli przeko-
nani o dotarciu do kresu i mieli w sobie dojmujace
poczucie pustki, bezradnosci i porazki. To wazne,
gdy rozpatrujemy ideowa warstwe Straussow-
skiego poematu oraz dzieto Aleksandra Skriabina
bedace rodzajem odpowiedzi na Zaratustre.

Jedynym wyjsciem w takiej sytuacji zdawata sie
ucieczka w sfere duchowa. Skoncentrowany na

sobie, neurotyczny, somnambulicznyifatalnie wy-
chowany przez rozpieszczajace go babki i ciotke
Skriabin chetnie odwotywat sie do tej sfery.
Duchowos¢ nie jest przy tym u niego ani szcze-
gotowo doprecyzowana, ani zwigzana z praktyka
religijng (Hymn do sztuki, Stany duszy, Poemat eksta-
zy). Przesigkniety poezja rosyjskich symbolistow,
byt tez podatny na teozofie, z ktdrg zetknat sie
podczas podrdzy do Standéw Zjednoczonych. Wte-
dy ostatecznie przeksztatcit swoj jezyk muzyczny,
jako zasade przyjmujac jednoczesciowa, polite-
matyczng forme i specyficzny system, w ktorym
jeden szesciodzwiek ztozony z kwart reguluje
wszystkie postepy melodyczne i wszystkie wspot-
brzmienia w utworze. Ow szeéciodzwiek zostat
odkryty przez Skriabina intuicyjniei chociaz w tra-
dycyjnej harmonii bytby uwazany za dysonans
(argumentuje sie, ze mozna go rozwigzac na tréj-
dzwiek durowy niczym dominante), to jednak dy-
sonansem nie jest. Brzmi swietnie i nie domaga
sie rozwigzania (czyli nie pasuje do definicji dyso-
nansuw muzyce). Przez catego Prometeusza, przez
blisko pdt godziny, styszymy ten szesciodzwiek
lub jego fragmenty i nic nas w tym nie razi. To ra-
czej finatowy tréjdzwiek wydawatby sie nie na
miejscu —gdyby nie kontekst Zaratustry. Tam, gdzie
Strauss zawiesza pytanie bez odpowiedzi, Skria-
bin odnajduje droge.

Prometeusz: Poemat ognia (ostatnie ukonczone
dzieto orkiestrowe Skriabina) jest przeznaczony
na ogromny aparat wykonawczy, ze wspaniatg
partig fortepianu (nie jest to partia koncertujaca),
chérem $piewajacym bez tekstu i tastiera di luce —
urzadzeniem sterujacym barwnym oswietleniem
sali w Scistej synchronizacji z muzyka. Bytyby to,
podobnie jak kolejne, ale przerwane przez nie-
oczekiwang Smier¢ kompozytora Misterium (ma-
jace oddziatywac na wiekszos¢ zmystow, przede
wszystkim wzrok, stuch i powonienie, a takze ni-
welowacd réznice miedzy wykonawcami a publicz-
noscia i doprowadzi¢ do momentu, gdy wszyscy
w mistycznym uniesieniu wykonaja dzieto, grajac
i tanczac), ekstatyczne elukubracje egocentrycz-
nego ekscentryka, gdyby nie drobny fakt, ze
Aleksander Skriabin byt wielkim kompozytorem —



nazwisko zadnego z jego nasladowcéw i kontynu-
atordw nic dzisiaj nikomu nie méwi.

Pewnym paradoksem jest, ze to, co w Prometeuszu
nowe — system dzwiekowy oparty na szescio-
dzwieku — komentatorzy usituja wpisaé w ,roz-
szerzong tonalnosé”, nie rozumiejac, ze zerwanie
z systemem funkcyjnym jest ostateczne, nato-
miast uznaja za nowatorskie rozwigzania wtasnie
te elementy, ktore maja tradycje siegajaca nawet
tysiacleci. Mit prometejski zostat bowiem rozpo-
wszechniony dzieki tragedii Ajschylosa Prometeusz
skowany — wizja tytana, ktdry dla dobra ludzkosci
rzucit wyzwanie bogom, jest od tego czasu do-
brze ugruntowana i dominujaca. Prometeusz oka-
zuje sie dobry, Zeus — zty. Prometeusz jako ten,
ktory ulepit ludzi z gliny, a nastepnie zadbat o ich
wzniesienie sie na wyzszy poziom dzieki ofiaro-
waniu im olimpijskiego ognia, bywa utozsamiany
nawet ze Stworca.

Watek prometejski w muzyce ma bogata tradycje.
Wymienmy tu tylko poemat symfoniczny Liszta,
balet Twory Prometeusza Ludwiga van Beethovena
oraz III Symfonie tegoz, oparta na tych samych mu-
zycznych watkach co balet, dzieki czemu mozna
ja, jak chce Andrzej Chodkowski, rozpatrywac jako
»symfonie prometejska”. W istocie mroczne frag-
menty w pierwszej i drugiej czesci ITI Symfonii, gdy
ponad niemalze chaotycznym brzmieniem smycz-
kéw rozlega sie jasny dzwiek trabki, znajduja swo-
ja fakturalng paralele w Prometeuszu Skriabina.

Wybdr Prometeusza na bohatera wiaze sie row-
niez z biografia kompozytora. Urodzony, wedle
uzywanego wowczas w Rosji kalendarza julian-
skiego, w dzien Bozego Narodzenia Skriabin
postrzegat siebie jako mesjasza sztuki. Warto
zauwazy¢ tez, ze pismo teozoféw miato tytut
JLucifer” — czyli ,przynoszacy éwiatto”. Swiatto
w postaci ognia.

Tastiera di luce, dzieki ktorej — przynajmniej w za-
mierzeniu — cata sala miata sie skapac w kolorach,
nie jest pomystem tak dziwacznym, jak mogtoby
sie na pierwszy rzut oka wydawac. Instrumenty

klawiszowe emitujace kolorowe Swiatta w zalez-
nosci od wykonywanych dzwiekéw sg znane co
najmniej (gdy mowa o rzeczywiscie zbudowanych,
dziatajacych egzemplarzach) od pierwszej potowy
XVIII w. Georg Philipp Telemann skomponowat na
taki instrument kilka utwordw. Z kolei twérca no-
woczesnego przemystu rozrywkowego, Johann
Strauss ojciec, w swoich koncertach wykorzysty-
wat efekty swietlne zsynchronizowane z muzyka.
Johann syn nasladowat ojcaw tym wzgledzie i nie-
wykluczone, ze prezentowat takie efekty podczas
koncertow w Rosji w potowie XIX w. Pomyst barw-
nych efektéw nie byt wiec ani ekstrawagancki,
ani niemozliwy do technicznego zrealizowania —
jednakze Skriabin zapragnat nowego instrumen-
tu, ktérego budowa napotkata przeszkody. Nie
wiemy na pewno, w jaki sposéb przypisano ko-
lory do poszczegdlnych klawiszy, choc skriabino-
lodzy generalnie zgadzaja sie, ze zostato to
dokonane na zasadzie odpowiedniosci miedzy
kregiem kwintowym a stosowanym w teorii ma-
larstwa kregiem barw (poczynajac od C i inten-
sywnej czerwieni). W kazdym razie Skriabin nie byt
obdarzony styszeniem barwnym (asocjacjg dzwie-
ku i koloru) i koncepcja barwnych projekgji jest
w jego przypadku konstruktem czysto myslowym.

Skriabin byt przede wszystkim muzykiem. Z kolo-
rowymi swiattami czy bez nich Prometeusz: Poemat
ognia pozostaje wielkim osiggnieciem artystycz-
nym. Jest to muzyka tak dogtebnie poruszajaca,
7e wrecz — wbrew nawet intencjom jej twdrcy —
autonomiczna.



Dima Slobodeniouk

Urodzit sie w Moskwie. Studiowat skrzypce w mo-
skiewskim Konserwatorium, nastepnie ksztatcit sie
w Finlandii pod kierunkiem O. Parhomenko. W 1994 r.
rozpoczat studia dyrygenckie (klasa A. Almili), ktére
kontynuowat w Akademii Muzycznejim.J. Sibeliusa
w Helsinkach, pracujac pod kierunkiem L. Segertama
i J. Panuli. Ponadto studiowat u I. Musina i E.-P. Sa-
lonena. Artysta jest znany z popartego rzetelng
wiedza, inteligentnego prowadzenia zespotdw. Petni
funkcje dyrektora muzycznego Orquesta Sinfénica de
Galicia, jest takze gtéwnym dyrygentem Lahti Sym-
phony Orchestra oraz dyrektorem artystycznym Fe-
stiwalu Sibeliusa. W sezonie 2016/2017 wystapi go-
scinnie z London Philharmonic Orchestra, Orchestre
National de France, Orchestre Philharmonique de Radio
France, Baltimore Symphony, SWR Stuttgart Sym-
phony, Helsinki Philharmonic oraz Finnish Radio
Symphony Orchestra. W 2015 r. ukazaty sie ptyty z dy-
rygowanymi przez niego utworami L. Wennakoski
z udziatem Finnish Radio Symphony Orchestra (Ondine).

Yevgeny Sudbin

Urodzit sie w Petersburgu w1980 r. Edukacje muzy-
czna rozpoczat w wieku s lat. Nauke kontynuowat
w Hochschule fir Musik Hanns Eisler w Berlinie,
anastepnie w Royal Academy of Music w Londynie,
gdzie od 2010 1. wyktada jako profesor goscinny.
Wedtug krytykdw takich magazyndw, jak ,Telegraph”,
,BBC Music Magazine” i ,Gramophone” Yevgeny
Sudbin jest jednym z najwazniejszych i najbardziej
utalentowanych pianistéw naszych czaséw. Jego
ptyta z muzyka Skriabina zostata uznana przez
Jlelegraph” za ,,Album Roku”, ponadto uzyskata
MIDEM Classical Award za najlepsze solowe na-
granie instrumentalne. Koncerty artysty, zaréwno
solowe, jaki z towarzyszeniem orkiestr, odbywaja sie
regularnie w tak prestizowych salach koncertowych,
jak m.in. Tonhalle w Zurychu, Royal Festival Hall
w Londynie, Concertgebouw w Amsterdamie czy
Fisher Hall w Nowym Jorku.

PEENE BIOGRAMY ARTYSTOW:
www.nfm.wroclaw.pl/repertuar/biogramy
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Dima Slobodeniouk, fot. Marco Borggreve



Yevgeny Sudbin, fot. Mark Harrison
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