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Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

wrzesnia
czwartek / Thu
19:00

NFM, Sala Gtéwna KGHM

Franz Lehdr

J. Strauss syn

Q

Jan §l¢k —dyrygent

Karina Skrzeszewska — sopran
David Beucher — tenor

Wiktor Kuzniecow — skrzypce
Jan Miodek — prowadzenie
Elzbieta Szomanska - prowa-
dzenie

PROGRAM:

Josef Strauss (1827-1870)
Aquarellen-Walzer op. 258
Emmerich Kalman (1882-1953)
Wenn es Abend wird — Griifs mir die
stifen, die reizenden Frauen z ope-
retki Hrabina Marica, Hore ich
Zigeunergeigen - Wo wohnt die Liebe
z operetki Hrabina Marica

Johann Strauss syn (1825-1899)
Keiser-Walzer op. 437

Fritz Kreisler (1875-1962)
Liebesleid

Emmerich Kdlman Herrgott, was
ist denn heut’ los — Einmal mocht’ ich
wieder tanzen z operetki Hrabina
Marica

kK
Emmerich Kalman Tanzen mochte

ich z operetki Ksiezniczka czardasza
[120']

Wspétorganizacja:

© IMPEL

Wroctawska Orkiestra Festiwa-
lowa im. Johanna Straussa
Instrumentalisci NFM Filharmonii
Wroctawskiej

Carl Michael Ziehrer (1843-1922)
Hereinspaziert! — walc op. 518
Emmerich Kdlman

Zwei Mdrchenaugen z operetki
Ksiezniczka cyrkéwka

Pablo de Sarasate (1844-1508)
Melodie cyganskie op. 20

Robert Stolz (1880-1975) Fernim
schénen Polenland — Spiel auf deiner
Geige z operetki Venus in Seide
Richard Heuberger (1850-1914)
Geh’n wir ins Chambre sépareé

z operetki Bal w operze

Johann Strauss syn Wein, Weib
und Gesang op. 333

Franz Lehar (1870—1948) Liebe,
du Himmel auf Erden z operetki
Paganini

Karl Zeller (1842—1898) Lat dwa-
dziescia miat méj dziad z operetki
Ptasznik z Tyrolu




ACH, CO ZA BLASK, JAK SKRZY, JAK LSNI
Jan S'lek w Narodowym Forum Muzyki
Marek Dyzewski

Za szes¢ dekad jego artystycznej postugi ztoza mu
ukton wroctawscy melomani. Koncert 6w przywotuje
sfere muzycznej kultury Wiednia, ktérg maestro élek
uosabia, i ktdra swymi kreacjami w sposéb niezrdw-
nany stuchaczom naszego kraju przybliza. Dlatego tez
dominantg bedzie tu walc. Wiedenski walc.

Jakze niezwykta byta droga tego tanca z kulturowych
nizin na muzyczny Olimp. Z poczatkiem XIX wieku
byt jeszcze taficem gminu, budzit wzgarde ludzi
z towarzystwa, stanowit przedmiot kpin literatow tej
miary, co George Byron. Z podrzednych lokalikow,
z kawiarnianych ogrodkéw wkroczyt jednak na sa-
lony i —w ksztatcie, jaki zyskat w muzyce Straussow
— stat sie symbolem elegancji i wyrafinowania. To
wtasnie walcem kulturalny swiat wita Nowy Rok.
Miliardowe audytorium radiowe i telewizyjne, Ztota
Sala Musikverein, orkiestra Wiener Philharmoniker,
i te melodie — Lannera, Straussow, Lehara, Kalmana
i Stolza, ktorych stuchac sie chee, i stuchac — bez konca.
Jakiz taniec poza walcem zastuzyt na tego rodzaju
gloryfikacje!

A zauwazmy, iz poza estrada koncertowa miejscem
rozkwitu walca okazata sie scena teatralna. Bo to
on wtasnie stat sie solg muzyki operetkowej w jej
najswietniejszych arcydzietach. Wnosi do niej ruch,
wigor i petnie zycia, za$ teatralna oprawa wzmacnia
jego splendor, majestat i blask. W wydaniu czysto
orkiestrowym walc cieszy jedynie ucho. W dziele
scenicznym walc jest zjawiskiem dZzwiekowo-wizual-
nym, cieszy zaréwno ucho, jak i oko. A jego kotyszacy
rytm potrafi wprawié w ruch nawet publicznosé.
W lozy Theater an der Wien — pisat recenzent wieden-
skiej ,,Morgenpost” nazajutrz po premierze Zemsty
nietoperza — mozna nabawic sie najprzyjemniejszej cho-
roby morskiej. Tak faluje tu parter za sprawq czarow-
nych dzwiekow, jakie Johann Strauss swq batutg dobywa
z orkiestry. W Baronie cyganskim, ktorego pierwsze
wykonanie uswietnito szes¢dziesiate urodziny jego
twdrcy, centralny walc jasniat jak wspaniaty brylant.

Spiewane w nim stowa méwia same za siebie: Ach, co
za blask, jak skrzy, jak ISni!

,OD JOSEPHA LANNERA DO ROBERTA STOLZA”.
Tak sformutowany podtytut okresla repertuar
Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wiedenskiej,
ktéry w naszym miescie powotat do zycia (1993) i kto-
rym we wszystkich dwudziestu trzech jego edycjach
kierowat Jan Slek.

Ilez lat czerpad by mozna z tej repertuarowej skarb-
nicy? Wydaje sie, iz nawet sto festiwali, prezentu-
jacych za kazdym razem inny program, ukazatoby
zaledwie jej czesc. Ilez cudownych fragmentow
z jednego arcydzieta operetki godnych jest koncer-
towego ukazania: uwertury, arie, ensemble, chory,
a w szczegdlnosci — tarice zdobiace kulminujace
momenty przedstawienia.

Ailez owych arcydziet stanowigcych kanoniczne
kreacje operetkowego teatru, z ktérych wskazad
tu mozna jedynie niektdre: ,,Pensjonarki” Franza
Suppé’go (stanowigce wzorzec operetki wieden-
skiej, z walcem jako taricem dominujacym), a takze
jego Piekna Galatea, Lekka kawaleria i Boccaccio.
Zemsta nietoperza, Noc w Wenecji, Baron cyganski
i Wiederiska krew — Johanna Straussa (II). Student
zebrak i Gasparonne — Carla Millockera. Ptasznik
z Tyrolu — Karla Zellera. Wesota wdéwka, Hrabia
Luksemburg, Cyganska mitos¢, Frasquita, Giuditta
i Kraina usmiechu — Franza Lehdra. Ksiezniczka czar-
dasza — Imre Kalmana. Czar walca — Oscara Strausa.
I ponad szes¢dziesiat operetek ostatniego z wielkich
mistrzow tego gatunku — Roberta Stolza.

Ajak ogromna jest przypisana festiwalowi Jana Sleka
kolekcja samych walcdw! Czy mozna zliczy¢ chocby
te, ktore stworzyt Johann Strauss (I1)2 Nominalnie
—biorac pod uwage liczbe dziet opusowanych —jest
ich1s9. Lecz przeciez kazdy z tych utwordw stanowi
w istocie rozbudowany cykl tancéw w rytmie walca,
rézniacych sie miedzy soba tempem, melodyka
i charakterem, cykl — poprzedzony petng rozmachu
introdukcja, a zamkniety brawurowg codg. Jak zauwazyt
Bernard Grun, owe 159 Straussowskich walcow zawiera



w sobie blisko 1400 melodii, z ktérych kazda ma swa
urode, swa niepowtarzalnga fizjonomie i zastuguje na
to, by zy¢ w zbiorowej pamieci jako muzyczny szlagier.
Do wskazanej przez Gruna liczby dodac by jeszcze
trzeba walce w wydanym przez kompozytora zbiorze
Tanze nach Motiven der Operette, zawierajacym tafce
na motywach jego osiemnastu operetek.

Perty Straussowskiej muzyki zdobigce programy
noworocznych koncertow w Wiedniu, tu we Wroctawiu
—w zywym wykonaniu — budzity zachwyt publicz-
nosci festiwalu Jana Sleka. Nie raz brzmiaty tu tak
cudowne walce, jak Folskie brzmienia, Akceleracje, Zycie
artysty, Wino, kobieta i spiew, Odgtosy wiosny, Weselny
korowdd, Opowiesci lasku wiedenskiego, Nad pieknym,
modrym Dunajem.

Kreowany przez Jana Sleka festiwal byt przedsiewzie-
ciem par excellence autorskim. Bo to on budowat
programy wszystkich koncertéw, on pozyskiwat
z wielu krajow renomowanych solistow gwarantu-
jacych mistrzowskie wykonania partii wokalnych,
on prowadzit orkiestre na prawie wszystkich kon-
certach. On tez stworzyt — przed dwudziestu laty
- stosowne dla tego festiwalu medium dZwiekowe:
Wroctawskg Orkiestre Festiwalowg im. ]. Straussa.
Jego wiec talent i artystyczne kompetencje stanowity
—w znacznym stopniu — o jakosci wykonawczych
kreacji oferowanych tu publicznosci.

By zrozumie(, jakiej miary zadanie stawia przed
wykonawca taneczna i operetkowa muzyka Wiednia,
przywotajmy dwa przyktady. Oto na scenie operetki
pojawit sie Spiewak operowy. Ma piekny gtos, wokalng
technike, ktdrej nie sposdb nic zarzucic, a jednak
jego wystep tchnie jakims fatszem. Stuchacze maja
wrazenie, ze Ow artysta porusza sie po nieznanym
mu terenie i w rezultacie zamiast muzyki w ksztatcie
autentycznym daje jej falsyfikat.

A oto jeden z walcow Straussa w wykonaniu reno-
mowanej orkiestry. Zndw — rozczarowanie. Muzycy,
w repertuarze filharmonicznym niezawodni, tu okazujg
sie nieporadni —jak ktos, kto przemawia w obcym jezyku,
opanowanym w stopniu wysoce niewystarczajacym.

Okazuje sie, ze muzyce Strausséw, Lehdréw i Kal-
mandw moga oddac sprawiedliwos¢ wykonawcy
wyjatkowi. Ci, ktdrzy potrafig w niej ustyszec i dopusci¢
do gtosu ,,to co$”, co trudno okresli¢ jakimkolwiek
stowem, a co stanowi o jej stylowej odrebnosci,
swoistosci, niepowtarzalnosci.

Tacy wtasnie muzycy pojawiali sie na kierowanym
przezJana éleka festiwalu. Godzi sie jednak zauwa-
2y¢, iz ich wystep mdégt w petni zadowoli¢ nie tylko
stuchaczy, lecz nade wszystko ich samych, dzieki
komfortowi wspétpracy z orkiestra, jaki zapewnit
im ten, kto te orkiestre prowadzit.

Jak towarzyszyc? Oto kwestia, ktdra rozstrzygnad
musi szef orkiestry. Jak znaleZ¢ sie w konfrontacji
z solistg? IS¢ za nim, by¢ jego cieniem, oddac mu
inicjatywe? Czy nim sterowad, narzuci¢ mu sie
z wiasng wizja dzieta? Przykra to rzecz, ale nierzad-
ko spotykamy przeciez dyrygentow, ktorzy jednej
z tych skrajnosci zdaja sie hotdowac. Inne podejscie
uosabia Jan Slek. Wspétdziata z solista, traktuje go
jak partnera w dialogu. Szanuje jego podmiotowosc,
otwiera sie na jego kreatywnos¢. Inspiruje go,
ajednoczesnie sam jest przez niego inspirowany.
Reaguje na kazdy interpretacyjny niuans z jego stro-
ny. Wyczuwa jego intencje w modelowaniu tempa,
dynamikii ekspresji.

Gram tylko to, co napisaf kompozytor — mawiajg na-
wet wielcy muzycy i dodaja: wykonawcze wskazéwki
znajduje w nutach. Nie jest to podejscie odosobnione.
Wielki Arturo Toscanini twierdzit, iz powinnoscia
wykonawcy jest wierne trzymanie sie nutowego tek-
stu. Te zasade gtosit w swym jezyku hastem: Come
e scritto — Tak, jak zapisano.

Innego zdania byt stynny szwajcarski dyrygent
i mysliciel muzyczny, Ernest Ensermet. W swej
ksigzce Ecrits sur la musique (1971) pisat: Nigdy nie
gra sie tego, co jest napisane. Ale nie wolno grac nicze-
g0, co nie jest w zgodzie z muzycznym sensem tekstu.
Stowa te zdaja sie brzmiec paradoksalnie, lecz niosg
w sobie wazkg mysl, ktérg — uzupetniajac o stowo
w niej niedopowiedziane — rozumie¢ mozna oto tak:



Nigdy nie gra sie jedynie tego, co jest napisane. Ale nie
wolno grac niczego, co nie jest w zgodzie z muzycznym
sensem tekstu.

W innej formie, lecz réwnie dobitnie i z réwna
gtebia, mysl te wyrazit filozof i muzykolog, Teodor
Wiesengrund Adorno: Nutowy zapis dzieta nie jest
identyczny z dzietem. Wiernos¢ tekstowi oznacza staty
wysitek uchwycenia tego, co tekst ukrywa.

Stowa Adorna i Ensermeta winny by¢ ,,zasada
zasad” kazdego muzyka-wykonawcy, jezeli chce
on oddac sprawiedliwos¢ interpretowanym przez
siebie dzietom. Co sie zas tyczy trudnosci, jakie przed
wykonawca stawia walc wiedenski, to wspomniane
stowa nabierajg wagi szczegdlnej.

Wynika to z zasadniczej rozbieznosci miedzy nutowym
zapisem muzycznej tresci walca, a jej dzwiekowa
konkretyzacja. Zadne bowiem pismo muzyczne nie
jest w stanie wyrazic catej jego agogicznej gietkosci,
a wiec — catego bogactwa niuanséw zwigzanych
zjego przebiegiem w czasie. Zapis nutowy to tutaj
tylko szkic, zarys. To scenariusz dla wyobrazni
wykonawcy, ktéry winien przywotac do zycia to,
czego w nutach nie ma, a co do dzieta przynalezy.
Winien wiec wyjs¢ poza schemat nutowego zapisu
i rdznicowad metryczng postac kazdego niemal
taktu. Winien czas pewnych dzwiekdw przedtuzyd,
a innych — skrdci¢. Winien ze smakiem dozowac
tempo rubato z jego naprzemiennoscig przyspieszen,
zwolnien, zawieszen. Winien by¢ wierny nie samym
tylko nutom, lecz nade wszystko wykonawczej tra-
dycji walca, tak zywej wsrod muzykdw wiedenskich.

Mozemy uwazac sie za szczesliwcow majac wsrod
nas artyste, ktéry czyni zadosc tego rodzaju wy-
mogom. Wiederiski walc w wydaniu Jana Sleka
— peten elegancji, polotu, rozmachu — raz urzeka
swym wdziekiem i majestatem, raz zndw porywa
wigorem i brawura.

Skad ta niespotykana u nas stylowosc jego wy-
konan? — stawiam to pytanie i nie znajduje na nie
odpowiedzi. Bo dyrektor S’lek) chod Polak z krwi

i kosci, sprawia wrazenie jakby w Wiedniu sie uro-
dzit, jakby formowat sie w tamtejszym srodowisku,
jakby sam kiedys grat w orkiestrze prowadzonej
przez Straussow.

Zna ten wiedenski repertuar do gtebi. Ma go
w sobie. Uwewnetrznit, przemyslat, przeanalizowat
i przezyt kazde z demonstrowanych na estradzie
dziet. Ma je w pamieci. I — co szczegdlnie godne
podziwu — z pamieci dyryguje. Zawsze. Wtedy, gdy
orkiestre prowadzi sam, jak réwniez wtedy, gdy
towarzyszy solistom.

Muzyk wykonujacy wielokrotnie jakies$ dzieto staje
przed pytaniem: jak zachowac swiezosé w jego
kolejnej prezentacji? Nierzadko bowiem zdarza sie,
ze muzyk dw po piecdziesiatym, czy — powiedzmy
— setnym wykonaniu tego dzieta, zasiadajac do
instrumentu, czy stajac przed orkiestra, jest catko-
wicie wobec niego ,,wypalony”, jest niejako ,,poza
nim”, stracit dori wszelkie odniesienie emocjonalne,
ktére stanowi conditio sine qua non majacej jakis
cztowieczy rys interpretacji. W konsekwencji: mimo
technicznej sprawnosci, muzyk 6w daje stuchaczom
jakas dzwiekowa skorupe pozbawiong wszelkiej
prawdy — zaréwno o demonstrowanej muzyce,
jak tez o sobie.

Od tego dylematu wolny jest artysta z prawdziwego
zdarzenia. Potrafi dla gtoszonego wielokrotnie dzieta
za kazdym razem ,,narodzic¢ sie na nowo”. Potrafi
wzbudzi¢ w sobie zachwyt nad nim, jakby obcowat
z nim po raz pierwszy. I potrafi tym zachwytem
emanowac na stuchaczy.

Takim wtasnie artysta jest Jan élek. Skad sie to
bierze? Z Sokratejskiej pokory. Ze Swiadomosci, iz
kazdy wykonawca, nawet ten najwiekszy, niezaleznie
od swego wieku i doswiadczenia, do ostatnich dni
swej misji znajduje sie w sytuacji nie-dorastania do
zadania, jakie stawiaja przed nim kompozytorskie
arcydzieta. Maestro Jan, mimo iz ten czy inny
utwor osadzit sie na dobre w jego pamieci, nigdy
nie przestaje nad nim pracowac. Ciagle studiuje
partyture —w przekonaniu, iz muzyka w niej zapisana



nie powiedziata mu o sobie ostatniego stowa. I raz
po raz zasiada do fortepianu, by ¢wiczyé pamiec
w kontakcie z zywym dzwiekiem.

Gdy bedziesz — Drogi Czytelniku — spacerowat
w Parku Potudniowym, w czesci graniczacej
z rzedem niewielkich willi przy ul. Pionierskiej, nie
dziw sie, jesli ustyszysz dobiegajacy z dali dzwiek
fortepianu i rozpoznasz jakies frazy Straussa czy
Lehdra. To Maestro Jan krazy oczyma wyobrazni
po Krainie usmiechu.

W roku 2009 Jan Slek za wybitne osiagniecia otrzymat
od Prezydenta Republiki Austrii Krzyz Honorowy
Nauki i Sztuki I Klasy. A u nas, we Wroctawiu, czy
docenia sie w sposob nalezyty to, co ma do zaofe-
rowania muzyk tak wysoko uhonorowany przez
gtowe innego panstwa?

Pytanie ma charakter retoryczny. Coz bowiem po-
wiedziec o krytyce, ktdra nie byta w stanie opisac
i oceni¢ dokonari Jana Sleka, jako$ je umiedcié na
skali wartosci i waznosci w zyciu kulturalnym kraju.
C6z powiedziec o krytyce, ktdra nie byta w stanie
zdefiniowad, na czym polega niezwyktosé wyko-
nawczej sztuki tego muzyka, nie potrafita tez dac
jej obrazu dla tych, co przyjda po nas —w szkicach,
recenzjach, notach informacyjnych, czy esejach.
Plon szesciu dekad dziatalnosci to jedynie garstka
tekstéw, poza nielicznymi wyjatkami — marnych,
jatowych, ,,nie na temat”, Swiadczacych o tym, iz
ich autorzy nie sa na poziomie sprawy, jaka maja
referowacd.

C6z powiedzie¢ o muzycznej akademii, ktora nie
skorzystata z okazji by zaprosi¢ do wspotpracy
muzyka — przeciez nie majacego sobie réwnych
w dziedzinie wskazanego tu repertuaru. Ilez na jego
mistrzowskich kursach mogliby skorzysta¢ mtodzi
piewacy i dyrygenci. Zaden mistrz nie jest wieczny.
Dlatego, gdy jest w petni sit, winien w sekrety sztuki
wtajemniczad uczniow. Bo moze spotkac wsrdd nich
tego, ktory zechce isc jego droga.

Twreszcie: c6z powiedziec o tutejszych mediach
—radiu i telewizji. Nailuz to koncertach Festiwalu
Muzyki Wiedenskiej i tych celebrowanych w Auli
Uniwersytetu powinny sie pojawi¢ mikrofony i kamery,
a sie nie pojawity. Jedyna ptyta CD z uwerturami do
operetek Straussa, Suppégo i Ziehrera to — jak na
wykonawczy dorobek takiego artysty — niewiele.
Bardzo niewiele.

Moze wiec przynajmniej ten koncert — wiericzacy
przygode z muzyka wiedenska, ktorg Mistrz Jan
rozpoczat szescdziesiat lat temu wykonaniem
Pieknej Heleny Offenbacha — zostanie w sposéb
profesjonalny utrwalony.

Bo chciatoby sie rzec, trawestujac stowa Mickiewicza:

Ach, to moze ostatni! Patrzcie, patrzcie mtodzi,
Moze ostatni, co tak walca wodzi.



Jan Siek

Dyrygent i pedagog, studiowat tez gre na fortepia-
nie uR. Bakstail. Rapp. Odbyt staze stypendialne
w Austrii, w Wielkiej Brytanii i w Niemczech. Pracowat
w operetce, operze i dyrygowat goscinnie orkiestrami
symfonicznymiw Polsce i za granica. W Pafistwowej
Operze we Wroctawiu dyrygowat operetkami, bale-
tami i operami, w tym wspodtczesng — Manekinami
7. Rudzinskiego. Ulubiong forma muzyczng artysty
jest walc wiedenski, zas zgtebianie jego tajnikow
interpretacyjnych stato sie pasjg wroctawskiego dyry-
genta. Jest inicjatorem powstania Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Wiedenskiej. Powotat do zycia
Wroctawska Orkiestre Festiwalowg im. Johanna
Straussa, z ktdra dokonat nagrania stynnych uwer-
tur operetki wiedeniskiej. Otrzymat medal z okazji
stulecia Rotary oraz Austriacki Krzyz Honorowy
za zastugi w dziedzinie nauki i sztuki, nadany
przez Prezydenta Federalnej Republiki Austrii. Jest
laureatem Muzycznej Nagrody Miasta Wroctawia.

Jan élek, fot. Dorota Olearczyk

Karina Skrzeszewska

Absolwentka Wydziatu Wokalno-Aktorskiego Akademii
Muzycznej we Wroctawiu. Zadebiutowata w Operze
Slaskiej partia tytutowa w premierowym przedstawie-
niu tucji zLammermoor. Za te role w 2008 r. otrzymata
prestizowg nagrode — Ztota Maske za najlepsza
kreacje wokalno-aktorska. Wspotpracuje z wieloma
teatrami operowymi i filharmoniami w Polsce i za
granica. Na swoim koncie ma wykonanie blisko
20 pierwszoplanowych rél operowych i operet-
kowych, dysponuje takze rozlegtym repertuarem
oratoryjno-kantatowym. Wspétpracowata z wybit-
nymi dyrygentami takimi, jak m.in.: A. Straszynski,
1. §l¢\<) t. Borowicz, W. Kunc, W. Crutchfield,
J. Ferreira Lobo, G. d’Espinosa, N. Todorov czy
J.M. Florencio i rezyserami, do ktérych naleza m.in.:
M. Znaniecki, R. Skolmowski, B. Bijnen, D. Kaegi.
W 2016 1. zostata uhonorowana odznaka ,,Zastuzony
dla Kultury Polskiej” przyznana przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Karina Skrzeszewska, fot. archiwum artystki



David Beucher

Urodzit sie we Francji, nauke $piewu rozpoczat we
Wroctawiu u B. Makala. W 2011 r. zadebiutowat
na deskach Teatru Wielkiego — Opery Narodowe;j
w Warszawie. Jest laureatem wielu miedzynarodowych
konkurséw wokalnych, m.in. Miedzynarodowego
Konkursu Wokalnego ,,21 Century Art” w Kijowie
(2009, I nagroda), V Miedzynarodowego Konkursu
Wokalnego ,Beatricé” w Wilnie (2011, Grand Prix),
Miedzynarodowego Konkursu Wokalnego ,,Hariclea
Darclee” w Braila (2012, nagroda specjalna),
17. Wielkiego Turnieju Tenordw w Szczecinie (2015,
Grand Prix). Koncertowat m.in. w Polsce, Rosji, Frandji,
Szwajcarii, Wtoszech, Rumunii, Niemczech, na Litwie
oraz w USA, wystepujac z takimi dyrygentami, jak
J. Latham-Koenig, F. Haider, C. Montanaro, T. Zathey,
M. Balderi, J.T. Adamus, H. Schaefer, M. Klauza,
N. Valentini, J. élek) M. Natecz-Niesiotowski oraz
J. Kaspszyk. Stypendysta Accademia di Belcanto
Mirella Freni w Modenie.

David Beucher, fot. archiwum artysty

Wiktor Kuzniecow

Nauke gry na skrzypcach rozpoczat w wieku
czterech lat u swojego ojca, wybitnego pedago-
ga. W1981r. rozpoczat studia u B. Kotorowicza
w Konserwatorium Kijowskim. W 1986 r. zostat laure-
atem Miedzynarodowego Konkursu Skrzypcowego
im. H. Wieniawskiego w Polsce, a w1987 r. — laure-
atem Miedzynarodowego Konkursu Skrzypcowego
im. N. Paganiniego w Genui (Wtochy). Od 1991 r.
artysta mieszka i pracuje we Wroctawiu. W la-
tach 2003-04 byt pomystodawcg i organizatorem
Miedzynarodowego Festiwalu im. N. Paganiniego
oraz Miedzynarodowego Konkursu Skrzypcowego
,Mtody Wirtuoz”. Jest zatozycielem i dyrektorem
artystycznym Wroctawskiego Zespotu Solistow
Ricordanza. Artysta stale koncertuje w Polsce i za
granica: w Niemczech, Norwegii, Francji, Hiszpanii,
Belgii, Luksemburgu, Szwajcarii oraz na Ukrainie.
Od 1991 1. prowadzi klase skrzypiec we wroctawskiej
Akademii Muzycznej. Od 2013 r. jest Prezesem
Fundacji ESKM (Europejska Sie¢ Kultury Mtodych),
ktorej gtownym zadaniem jest promocja mtodych,
utalentowanych artystéw.

Wroctawska Orkiestra Festiwalowa
im. Johanna Straussa

Zostata powotana do zycia w1997 r. przez J. Sleka
gtownie dla potrzeb Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Wiedeniskiej. Jej podstawe stanowi wro-
ctawski zespot smyczkowy Ricordanza, zatozony
i kierowany przez znakomitego skrzypka, wirtuoza
i pedagoga, W. Kuzniecowa. Wroctawska Orkiestra
Festiwalowa im. Johanna Straussa wystepuje we
Wroctawiu i innych miastach, cieszac sie uznaniem
publicznosci i krytyki muzycznej. W 2007 1. zespot
ten dokonat nagrania stynnych uwertur operetki
wiedenskiej. Jest to jedyne zrealizowane po woj-
nie nagranie tej muzyki dokonane we Wroctawiu
z lokalnie dziatajacym zespotem i dyrygentem, ktory
przez ponad piecdziesiat lat pracy szczegdlnym
zainteresowaniem darzyt forme walca wiedenskiego.
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