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Program:

Johann Sebastian Bach (1685-1750) III Koncert brandenburski G-dur BWV 1048
(wykonanie na instrumentach historycznych) [11']

I

1T Adagio

1T Allegro

Béla Bartok (1881—1945) Muzyka na instrumenty strunowe, perkusje i czeleste [34']
I Andante tranquillo

1T Allegro

11T Adagio

IV Allegro molto

Kk k

J.S. Bach

Johannes Brahms (1833-1897) III Symfonia F-dur op. 90 [40']
T Allegro con brio

II Andante

IIT Poco allegretto

IV Allegro

J. Brahms




OMOWIENIE
Agata Adamczyk

Jak zauwazyt niemiecki muzykolog Christoph Wolff,
skromny tytut Koncerty brandenburskie zupetnie nie
sugeruje stopnia innowacyjnosci, ktére wprowadzit
w tych utworach Johann Sebastian Bach. Twérca
wkroczyt w nich na niezbadane jeszcze teryto-
rium, ukazujac tym samym zupetnie nowoczesny
sposéb myslenia. A nalezy pamieta¢, ze poczatek
XVIII w. to czasy, kiedy muzyka instrumentalna,
ktéra dopiero co zyskata samodzielnosé, stata sie
prawdziwym fenomenem.

Zbidr Six concerts avec plusieurs instruments (Szes¢ kon-
certow z wieloma instrumentami), jak okreslit je w ory-
ginalnej partyturze kompozytor, powstawat naj-
prawdopodobniej w latach 1718—1721. Swoja obecng
nazwe, nadang mu w1802 r., zawdziecza pierwszemu
biografowi kantora z Lipska, Johannowi Nikolausowi
Forkelowi. Koncerty brandenburskie Bach napisat na
zamoéwienie margrabiego Brandenburgii Christia-
na Ludwiga. Gdy zaprezentowat je po raz pierwszy,
poprosit mecenasa, aby nie oceniat zbyt surowo ich
,hiedoskonatosci”, lecz ustyszat gteboki szacunek
i skromng elegancje. Nieznana jest jednak ani reakcja
margrabiego, ani ewentualne wynagrodzenie. Dzieta
odnaleziono w skrzyni petnej nut dopiero po smierci
Christiana Ludwiga i sprzedano za 24 grosze.

Tymczasem wptyw Koncertow brandenburskich Bacha
na rozwoj muzyki okazat sie nie do przecenienia.
Kompozycje te staty sie drogowskazem dla przy-
sztych pokoleri. A wszystko za sprawa wprowadzo-
nych innowacji, objawiajacych sie chocby w stosowa-
niu $miatych kombinacji barwowych. Kazde z szesciu
swoich dziet Bach przeznaczyt nainng obsade (w tym
flety proste, oboje, rogi da caccia, fagoty, trabki cla-
rino, smyczki i klawesyn), przy czym poszczegdlne
instrumenty, wbrew powszechnej praktyce, osadzit
w okreslonych partiach, by nie mogty zostaé zasta-
pione przez inne. Kompozytor eksperymentowat
takze z forma, tworzac w ten sposdb synteze dwdch
gatunkdw: concerto grosso, w ktdrym grupie solistow
(concertino) przeciwstawiana jest grupa orkiestry
(ripieni), oraz koncertu solowego. Wszystkie dzieta,
jak podkreslat polski muzykolog Bohdan Pociej, sa
skupione wokdt jednej naczelnej idei koncertowania
polifonicznego, wyrastajacego z regut sztuki kontra-
punktu oraz linearno-imitacyjnego ksztattowania
muzycznej tresci. Badacze dostrzegli w nich zalazek
waznych komponentéw przysztego stylu symfonicz-

nego: dialogu instrumentalnych barw dzwiekowych
i rozszczepienia kolorystycznego linii melodycznych.

III Koncert brandenburski G-dur jest przeznaczony na
troje skrzypiec, trzy altéwki, trzy wiolonczele i basso
continuo. Wyjatkowa jest w nim czes¢ srodkowa, na
ktérg sktadaja sie zaledwie dwa akordy umieszczo-
ne w jednym takcie. Tworzg one kadencje frygijska
i cho¢ nie ma na to dowoddw, mogty by¢ punktem
wyjscia dla improwizacji.

Muzyka na instrumenty strunowe, perkusje i czeleste
Béli Bartdka, podobnie jak Koncerty brandenburskie
Bacha, powstata na zamdwienie. Napisana w 1936 r.
kompozycja, o ktdra poprosit wegierskiego tworce
Paul Sacher, miata uczci¢ dziesiata rocznice istnie-
nia Basler Kammerorchester. Dzigki temu, ze dzieto
charakteryzowato sie sugestywnym i nowoczesnym
brzmieniem, chetnie wykorzystywano je réwniez
w produkcjach filmowych z konca XX w. Muzyke na
instrumenty strunowe, perkusje i czeleste znajdziemy
na $ciezkach dzwiekowych takich kultowych obrazéw,
jak Lsnienie w rezyserii Stanleya Kubricka czy Byc jak
John Malkovich Spike’a Jonze’a.

Specyficzny, wyjatkowo oryginalny jezyk muzyczny
Bartdka wynikat z jego zainteresowan muzyka ludo-
wa oraz dziatalnosci etnograficznej. Swoje badania
prowadzitod1906r. przeztrzy dekady, nietylko nate-
rytorium Wegier, lecz takze na Stowacji, w Rumunii,
na Batkanach, a nawet w Turcji i Afryce Pétnocne;j.
Zastyszane melodie rejestrowat za pomocg fono-
grafu Edisona, by pdzniej poddawac je analizie oraz
transkrypcji. W swojej autobiografii napisat: ,,Stato
sie dla mnie jasne, ze stare, zapomniane w naszej
muzyce modi nie stracity nic ze swojej zywotnosci.
Ich nowe zastosowanie umozliwito mi takze nowe
kombinacje rytmiczne. Nowatorskie wykorzystanie
skali diatonicznej uwolnito mnie od despotycznej
skalowosci dur-moll i w konsekwencji doprowadzi-
to do nowej koncepcji skali chromatycznej, w ktorej
kazdy dZwiek jest tak samo wazny i moze wystepo-
wac swobodnie i niezaleznie”.

Potwierdzac te stowa zdaje sie czteroczesciowa Mu-
zyka na instrumenty strunowe, perkusje i czeleste. Kom-
pozytor operuje tu skalg dwunastostopniowa, stosu-
jeréznorodne rytmy oraz wykorzystuje bogatg palete
barw, ktéra wynika z ciekawej obsady: smyczki, harfa,
ksylofon, werbel, talerze, tam-tam, beben basowy,
kotty, czelesta i fortepian. Po raz pierwszy dzieto zo-
stato wykonane 21 stycznia 1937 r. w Bazylei.



Piecdziesiecioletni nadwczas Johannes Brahms
umiescit w swojej III Symfonii F-dur pewna deklara-
cje: ,Frei aber froh” (,Wolny, ale szczesliwy”), stajac
tym samym w opozycji do muzycznej wypowiedzi
Josepha Joachima: ,Frei aber einsam” (,Wolny, ale
samotny”).

Deklaracje te zawart juz w pierwszych taktach, ubie-
rajac ja w dzwieki F-As-F. Motto nie jest jednak jed-
noznaczne, tym bardziej ze Brahmsowi blizej byto
do samotnosci niz szczescia. Dotkliwie zdawat sobie
sprawe z tego, ze jesli wzia¢ pod uwage idee, ktérym
hotdowano w jego czasach, urodzit sie za pdzno.
Uwazat muzyke za sztuke autonomiczna, a kierowa-
nie wyobrazni stuchacza w jakakolwiek inng strone
zakrawato wedtug niego na tanig ilustracyjnosc.

Mimo powszechnie znanej niecheci kompozytora do
programowosci i wbrew jego woli petni entuzjazmu
wielbiciele Brahmsa nadawali kolejnym symfoniom
tytuty. Hans Richter, nawigzujac do dzieta Beetho-
vena, III Symfonie ochrzcit mianem ,Eroiki”. Nawet
naczelny krytyk muzyczny i zwolennik Brahmsa
Eduard Hanslick przyznawat: ,Rzeczywiscie, jesliby
I Symfonie Brahmsa mozna nazwac »Appassionata,
adrugg »Pastoralna«, to nowa symfonia z powodze-
niem moze by¢ nazwana »Eroica«. Ten tytut, oczywi-
Scie, pasuje do niej tylko czesciowo, poniewaz tylko
pierwsza i ostatnia czes¢ maja charakter heroiczny.
Wielu mitosnikdéw muzyki moze przektadaé tytanicz-
na site Pierwszej, inni — niczym nie zmacony wdziek
Drugiej. Trzecia wydata mi sie jednak artystycznie
najdoskonalsza. Jest bardziej zwiezta, przejrzysta
w szczegbtach, o wyrazistych gtéwnych tematach.
Orkiestracja obfituje w pomysty niezwykte i petne
wdzieku. Pod wzgledem pomystowych modulacji
doréwnuje najlepszym dzietom Brahmsa; ulubio-
ne przez niego kontrasty rytmiczne, w operowaniu
ktérymi jest takim mistrzem, nigdy nie prowadza do
efektéw osiaganych kosztem zrozumiatosci”. Kom-
pozytor ukoriczyt IIT Symfonie latem 1883 r. podczas
kolejnego pobytu w kurorcie Wiesbaden.

Ivén Fischer

Ivan Fischer jest zatozycielem i dyrektorem mu-
zycznym Budapest Festival Orchestra. Ponadto jest
dyrektorem muzycznym Konzerthaus i Konzerthaus-
orchester w Berlinie. To prawdziwy innowator, ktéry
zyskat uznanie réwniez jako kompozytor — jego
utwory wykonuje sie w USA, Holandii, Belgii, na We-
grzech, w Niemczech i Austrii. Prowadzit cieszace

sie duzym powodzeniem produkcje operowe. Regu-
larnie dyryguje Berliner Philharmoniker i Koninklijk
Concertgebouworkest, a takze wielkimi orkiestrami
amerykariskimi. Oprécz nagrdd i wyrdznien miedzy-
narodowych (Crystal Award, Chevalier des Arts
et des Lettres, Royal Philharmonic Society Award,
Ovatie Prize, Abu Dhabi Festival Award, Best Foreign
Conductor by the Association of Music Critics of Ar-
gentina, honorowe cztonkostwo w Royal Academy of
Music) artysta otrzymat Nagrode Kossutha oraz na-
grode Prima Primissima.

Budapest Festival Orchestra

Zatozenie Budapest Festival Orchestra ponad 30 lat
temu byto spetnieniem marzent 1. Fischera. W sa-
mym centrum filozofii orkiestry jest brak codziennej
rutyny; muzykom zalezy na podejmowaniu ryzyka,
mozliwosci wykazywania inicjatywy oraz prawie do
realizowania wtasnych zamierzen artystycznych.
Kazdy koncert jest radosnym odkryciem, podréza ku
nowym horyzontom. Towarzyszy mu poczucie nie-
spodzianki, jakby muzycy grali dany program po raz
pierwszy. Energii Budapest Festival Orchestra dodaje
otwartosé na to, co nieznane, ciekawosc i zwracanie
uwagi na detale. To nieszablonowe podejscie do mu-
zyki, oddanie artystéw, ciagte dazenie do doskona-
tosci sprawity, ze Budapest Festival Orchestra jest
najmtodsza w pierwszej dziesiatce orkiestr Swiata.
Znakomite koncerty, innowacyjnos¢ i oryginalne
brzmienie zespotu przyniosty rezultat w postaci licz-
nych nagrdd. Zespét zdobyt dwukrotnie Gramophone
Award, byt nominowany do Grammy. Oprécz kon-
certdw w najwazniejszych salach $wiata i osiggania
miedzynarodowych sukceséw misjg orkiestry jest
stuzenie publicznosci na Wegrzech przez prezentowa-
nie ponad 70 koncertéw rocznie. Co wiecej, Budapest
Festival Orchestra coraz czesciej wystepuje w miej-
scach alternatywnych — w domach opieki, opuszczo-
nych synagogach, szpitalach, instytucjach opieki nad
dzie¢mi, wiezieniach i szkotach, tworzac bliskie relacje
z publicznoscia. Stynne Maratony Muzyczne orkiestry
oraz jej wtasny Bridging Europe Festival, co roku sku-
piajacy sie na kulturze innego kraju, sg organizowane
we wspétpracy z Miipa Budapest, jedng z czotowych
instytucji kulturalnych Wegier.



Sktad Budapest Festival Orchestra:

Iskrzypce

Violetta Eckhardt, Agnes Bird, Maria Gal-Tamdsi,
Radu Hrib, Erika Illési, Istvan Kadar, Péter Kostyal,
Eszter Lestdk Bedd*, Gydngyvér Oldh* Gabor Sipos,
Timea Ivan, , Csaba Czenke, Emese Gulyds, Baldzs
Bujtor, Zoltan Tuska, Bence Asztalos

II skrzypce

Janos Pilz (koncertmistrz w III Koncercie branden-
burskim J.S. Bacha)* Gyorgyi Czirdk, Tibor Gatay,
Krisztina Hajak, Zsdfia Lezsak, Levente Szabd, Zsolt
Szefcsik, Antdnia Bodd, Noémi Molndr, Anikd Mdézes,
Zsuzsa Szlavik, Pal Jasz, Gabriella Nagy, Erika Kovacs

altowki

Csaba Galfi, Agnes Csoma*, Cecilia Bodolai, Zoltan
Fekete* Barna Juhdsz* Nikoletta Reinhardt, Nao
Yamamoto, Ldszlé Bolyki, Mikldés Banyai, Istvan
Rajncsdk, Istvan Poldnyi, Gyorgy Fazekas

wiolonczele

Péter Szabd, Lajos Dvorak, Eva Eckhardt, Gydrgy Ker-
tész* Gabriella Liptai, Kousay Mahdi* Rita Sovany,
Orsolya Mad* Péter Hary, Gyorgy Markd

kontrabasy

Zsolt Fejérvari, Attila Martos?*, Karoly Kaszds, Géza
Lajhd, Laszlé Lévai, Csaba Sipos, Csaba Magyar,
Istvan Lukacshazi

flety
Erika Sebdk, Anett Jofoldi

oboje
Philippe Thondre, Eva Neuszerova

klarnety
Akos Acs, Rudolf Szitka

Organizator:

fagoty

Daniel Tallian, Sandor Patkés, Nikolaj Henriques
rogi

Zoltan Sz6ke, Andras Szabd, David Bereczky, Zsom-
bor Nagy

trabki
Zsolt Czeglédi, Tamds Pati

puzony
Balazs Szakszon, Attila Sztdn, Csaba Wagner

kotty
Roland Dénes

basso continuo
Soma Dinyés*

instrumenty perkusyjne )
LaszIlé Herboly, Istvan Kurcsak, Addm Maros

harfa
Agnes Poldnyi

czelesta
Laszl6 Adrian Nagy

fortepian
Dévid Ball
asystent dyrygenta

Rébert Farkas

* muzycy grajacy w III Koncercie brandenburskim
J.S.Bacha

NFM - instytucja kultury miasta Wroctawia wspétprowadzona przez:

I

Wroctaw

miasto spotkan

NARODOWE
FORUM
MUZYKI

Kultury

Sponsorzy:

%

b



