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Marcin Danilewski — skrzypce, dyrygent
Pawet Maslanka — skrzypce, dyrygent
Ewa Biegas — sopran

NFM Orkiestra Salonowa

Program:

Ralph Benatzky (1884—1957) Walc z operetki Mifos¢ w sniegu

Emmerich Kalman (1882—1953) Heia, heia, in den Bergen ist mein Heimatland
z operetki Ksiezniczka czardasza

Ernst Fischer (1900-1975) Siidlich der Alpen

Pil Abrahdm (1892—-1960) La bella Tangolita z operetki Bal w Savoyu
Richard Eilenberg (1848—1927) Petersburger Schlittenfahrt op. 57

Franz Lehar (1870—1984) Kiedy skrzypki grajq z operetki Cygariska mifos¢

*kk

Emile Waldteufel (1837-1915) Les Patineurs — walc

Jacques Offenbach (1819-1880) Ah, quel diner (,,Aria ze Smiechem®) z opery
La Périchole

Johann Strauss syn (1825-1899) Geschichten aus dem Wienerwald op. 325
Giacomo Puccini (1858-1924) O mio babbino caro z opery Gianni Schicchi
Franz Lehar Wo die Lerche singt — potpourri

Georges Bizet (1838—1875) Habanera z opery Carmen

G. Bizet [SOI]

F.Lehar




OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

Orkiestra salonowa to wynalazek XIX w. — jest to
zespot o nieustalonym, zazwyczaj kameralnym skta-
dzie (do pietnastu muzykdw), ktéry jednak z reguty
wyréznia sie barwnoscia: sa smyczki, czesto takze
fortepian, sa instrumenty niezwykte, takie jak gitara
czy cytra albo fisharmonia, jest tez ciekawa perkusja.
Poczatkdw takich zespotéw szukaé mozna w orkie-
strach tanecznych i ogrédkowych, a takze w stynnych
zespotach Strausséw. Zespoty salonowe w miedzy-
wojniu zostaty zaanektowane przez nowe medium
i staty sie pierwszymi orkiestrami radiowymi. Z reguty
kojarzymy je z muzyka lekka, tatwa i przyjemna (do-
dajmy, ze tak jest z punktu widzenia stuchacza, bo
poszczegdlne partie bywaja bardzo wirtuozowskie).

Podstawg repertuaru orkiestr salonowych byta
jednak zawsze muzyka rozrywkowa pisana przez
wielkie talenty — nie kazdy kompozytor jest bowiem
w stanie napisal przebojowego walca czy tango,
tak jak nie kazdy moze napisa¢ dobra piosenke. Nie-
ktorym tatwiej napisaé wielka opere, to po prostu
inny rodzaj talentu. Orkiestry salonowe grajg zatem
szczegblny zestaw utwordw, ktdrych autorami sa
kompozytorzy pochodzacy gtéwnie z obszaru daw-
nej monarchii austro-wegierskiej i Niemiec (Anglicy
majg swoje easy listening i swoich twdrcow w tym
gatunku). Mamy wiec wyjatki z popularnych opere-
tek, jak walc z Mifosci w sniegu Ralpha Benatzky’ego
czy wigzanka Wo die Lerche singt (Tam, gdzie skow-
ronek spiewa) Franza Lehdra. Sg utwory powstate
na ogromny sktad, ale przearanzowane na orkie-
stre salonowa, jak Geschichten aus dem Wienerwald
(Opowiesci Lasku Wiedeniskiego) Johanna Straussa
syna — przepiekny walc o najdtuzszej introdukcji
w historii gatunku: sto dziewietnascie taktow. Kiedy
uswiadomimy sobie, ze cate arie Giacoma Pucciniego
miewajg, po okoto trzydziesci taktow (E lucevan le stelle
Cavaradossiego maich trzydziesci, O mio babbino caro—
trzydziesci dwa), dopiero zrozumiemy, jak ogromny
jest wstep do Opowiesci Lasku Wiedenskiego... Walc ten
ma wiele interesujacych cech, miedzy innymi poja-
wia sie w nim brzmienie cytry. Poniewaz dzi$ trudno
odobrego cytrzyste, ajeszcze trudniej o przyzwoity in-
strument, istnieje rownorzedna wersja, w ktdrej partie
cytry rozpisano na smyczki.

Bardzo ciekawe sg utwory napisane specjalnie na
zespot salonowy. Nalezg do nich chociazby Peters-
burger Schlittenfahrt (Petersburska sanna) Richarda
Eilenberga (efektowna polka z okoto 1885 r.) czy Les
Patineurs (Walc fyzwiarzy) Emile’a Waldteufla — utwér

71882 r. zainspirowany widokiem $lizgawki w Lasku
Bulonskim. Introdukcja wprowadza w nastroj, odda-
je tagodne skrety i piruety; pierwszy walc (kompozy-
cja jest walcem wiederiskim, stanowi wiec tancuch
kilku walcéw) to spokojna jazda w parach, gtadka
i elegancka, ale dalsze epizody przypominaja nam, ze
l6d nie jest naturalnym Srodowiskiem zycia cztowie-
ka, ze jest sliski i nie daje oparcia...

Wreszcie czteroczesciowa suita Siidlich der Alpen (Na
potudnie od Alp) Ernsta Fischera z 1936 r. To kwinte-
sencja muzyki orkiestrowej napisanejw ,,ztotych cza-
sach radia”. ,Zawsze bardzo powaznie traktowatem
moja lekka Muze” — powiedziat kiedys kompozytor.
Muzyka Fischera jest zatem, jak mawiali niegdys sta-
rzy muzycy, ,,dobrze zrobiona”. Efektowna melody-
ka, Swietna instrumentacja, modne taneczne rytmy
i nienarzucajaca sie, acz wysmakowana harmonia.

*%%

Opera i operetka to gatunki bardzo zblizone. W ope-
retce jest z reguty wiecej tafica niz w operze, taica
i zadan aktorskich wymaga sie tez od solistéw. Ope-
retka zachowuje numerowa budowe aktdw, a ekspe-
rymenty muzyczne nie dotyczg harmonii czy trakto-
wania materiatu melodycznego, jak to ma miejsce
w operze, ale polegajg na wprowadzaniu tafncow
nowoczesnych (walc, tango, fokstrot) i ludowych
(czardasz, habanera). Istnieja tez wyraziste rdznice
w ksztattowaniu libretta.

Mitos¢, ktdra zwykle jest tematem zaréwno opery,
jak i operetki, jest traktowana z gruntu odmien-
nie w obu gatunkach. W operetce chodzi o uczucie
gtebokie, o rzecz powazng i szczera, a bohatero-
wie (a zwtaszcza bohaterki) w imie wyzszych racji
sa w stanie sie wyrzec takiej mitosci. W operze chodzi
raczej o pozadanie niz o uczucie: postacie negatywne
(Don Giovanni, Scarpia, Carmen) nie potrafiag nad nim
zapanowac i zostajg za to przyktadnie ukarane, po-
stacie pozytywne (Mozartowscy Tytus i Don Ottavio,
Verdiowska Violetta) odrzucaja je w imie wyzszych
racji. Postacie ambiwalentne, po ludzku rozdarte
miedzy mitoscia, pozadaniem a obowiazkiem, wy-
chodzg z fabuty dos¢ mocno pokiereszowane, a nie-
rzadko wrecz... martwe (Donna Anna, Donna Elvira,
Hrabina, Almaviva, Tosca).

Rozwigzanie akcji takze jest rézne i pozwala na jed-
noznaczne przyporzadkowanie gatunkowe dzieta,
niezaleznie od tego, czy jest to utwdr wesoty czy
melancholijny. Otéz w operetce bohaterka wychodzi
zawsze za maz za ksiecia, a co najmniej za hrabiego.
Nigdy, przenigdy nie wychodzi za artyste. Ksieznicz-



ka Gertruda z Mitosci w $niegu kocha $piewaka opero-
wego, ale zgadza sie na zaaranzowane matzenstwo
ze stosownym kandydatem réwnym jej stanem i gdy
po latach spotyka swego spiewaka, okazuje sie, ze
iskra mitosci dawno zgasta. Sylvia Varescu, ktorej
efektowny wystep kabaretowy (Heia, heia, in den Ber-
gen ist mein Heimatland) — rodzaj teatru w teatrze —
otwiera Ksiezniczke czardasza, jest sktonna wyrzec sie
mitoscidoksiecia Edwina, by niezmarnowaémuzycia,
ale okazuje sie, ze wszelkie przeszkody zostajg usu-
niete i morganatyczne matzenstwo zostaje zawarte
(Edwin sam zreszta pochodzi z takiego zwigzku). Bal
w Savoyu opowiada historie Madeleine, ktéra za ni-
kogo nie wyjdzie, bo tuz przed podniesieniem kurty-
ny poslubita markiza. Przyjacidtka bohaterki, Daisy
Darlington, poslubi za to Mustafe, attaché turec-
kiego. Zorika, wiejska szlachcianka, zakochuje sie
w cygariskim skrzypku i nawet z nim ucieka, ale osta-
tecznie wychodzi za wiernie na nig czekajacego Jone-
la, szlacheckiego syna z sasiedztwa. Wreszcie boha-
terka Wo die Lerche singt, prosta wiejska dziewczyna,
odrzuca zaloty malarza i wychodzi za réwnego sobie
wiesniaka, ktory i tak okazuje sie lepsza partig od
artysty. To wszystko sa operetki.

Bohaterki oper natomiast sktonne sg wyjs¢ za arty-
stow. Tosce w planach poslubienia Cavaradossiego
przeszkadza wszak tylko egzekucja ukochanego
(a baron okazuje sie partia, delikatnie rzecz ujmu-
jac, nieodpowiednia). Uliczna spiewaczka, zwana
La Périchole, poslubia dos¢ przypadkowo (bo to
z francuska pokrecona komedia), ale nie bez ochoty,
ulicznego $piewaka Piquillo, obdartusa i pétzebraka
jak i ona sama. Lauretta, bohaterka jednoaktdowki
Giacoma Pucciniego Gianni Schicchi, ubtagawszy ojca
przepiekng arig O mio babbino caro, wychodzi nie za
artyste wprawdzie, ale przeciez za tajdaka. Moze
najmniej tajdackiego z catej tajdackiej rodzinki, ale
wszak nicpon toi oszust, ktdry wpada na pomyst, aby
uniewaznic istniejacy, niekorzystny testament zmar-
tego krewnego i przejac spadek, fatszujac dokument.
Wszystko to sa bohaterki operowe.

I tylko Carmen nie poslubi nikogo, bo jej Zle pojety ped
ku wolnosci, rozumianej jako wolnos¢ krzywdzenia
innych, wyklucza takie rozwigzanie intrygi. Jak sama
deklaruje w stynnej habanerze, interesuje jg tylko
podbdj mitosny, w momencie spetnienia juz zdoby-
czy nie chce. Pézniej, w drugim akcie, pewna swoich
wdziekdw Carmen bawi sie kochankiem ijest wsciekta,
gdy trabka wzywa go do powrotu do koszar, a on na-
tychmiast zbiera sie do drogi. Kiedy Don José zapew-
nia jg o swej mitosci, ona mysli tylko o catkowitej wta-
dzy, zadajac od niego dezercji jako ,,dowodu mitosci”.

Réznica w rozwigzywaniu watkdw staje sie oczywi-
sta, gdy zobaczymy, w jakich srodowiskach rozgry-
wajg sie perypetie operetkowe: to styk wielkiego
Swiata i potswiatka. W ztotej i srebrnej erze operet-
ki matzenstwa morganatyczne byty stat sensacja
prasowa. Niektorym arystokratom uchodzity one na
sucho, wielu ksigzat krwi musiato jednak dla wybran-
ki serca zrzec sie tronu. Natomiast morganatyczne
matzeristwa kobiet byty niestychanie rzadkie; nigdy
nie dotyczyty panien, jedynie wddw, dla ktdrych mat-
zenstwo z osobg nizszego stanu, czesto potajemne,
byto kolejnym zwigzkiem.

Bohaterki operetek sa szlachetne, wierne, zdeter-
minowane, natomiast bohaterowie to nicponie.
I to jacy! Markiz Arystyd de Faublas, niegdys ko-
rzystajacy z urokéw zycia, wtasnie zamierza sie
ustatkowad u boku $wiezo poslubionej Madeleine,
ale jeszcze tylko raz jg zdradzi ze stynng argentyn-
ska tancerka tanga — wtasciwie nie ma nato ochoty,
ale... tak kaze mu honor! Honor? W tym momencie
wiemy juz, ze niczego nie nalezy bra¢ na serio —
mozemy spokojnie daé sie ponies¢ nieprawdopo-
dobnym perypetiom i po prostu dobrze sie bawic.
Motyw Tangolity przenika drugi akt Balu w Savoyu
Pila Abrahdma — $piewa go réwniez nieszczesna,
Sledzaca meza Madeleine, ktéra zastanawia sie,
czemu markiz jg porzucit dla tancerki.

Cyganski skrzypek Jozsi to takze nic nie warty tobuz.
tamie niewiescie serca i rusza w dalsza droge —
w Cyganskiej mitosci odrzuca mitos¢ nie tylko Zoriki,
lecz takze hrabiny Ilony, ktdrej stynny czardasz Kiedy
skrzypki grajg pozwala jej sie uporac z cata sytuacja.

W operze, trzeba przyznaé, mezczyzni sa przedsta-
wiani réwnie niezyczliwie. W La Périchole Jacques’a Of-
fenbacha Don Andrés de Ribeira, wicekrdl Peru,
pragnac uczyni¢ z tytutowej bohaterki swa me-
trese, wikta wszystkich w szereg perypetii, po-
czatkowo zabawnych (gdy usituje upoi¢ winem
La Périchole, ktéra nas o tym informuje w uroczej
arietce Ah, quel diner, wymagajacej od wykonaw-
czyni wielkich zdolnosci komediowych), potem
coraz bardziej niepokojacych. Ostatecznie, wbrew
wtasnej woli, doprowadza do matzenstwa swej
ofiary z jej ukochanym, a potem wszyscy laduja...
w wiezieniu, nie wytaczajac wicekréla. Na koniec
jednak Don Andrés de Ribeira przebacza wszyst-
kim (choc raczej sam powinien prosi¢ o wybaczenie),
a nawet uwalnia cztowieka, ktérego spotkat w celi.
To jaki$ zaginiony markiz, ktérego przed dwunasto-
ma laty uwiezit, ale sam juz nie pamieta, za co...



Marcin Danilewski

Artysta pochodzi z rodziny o duzych tradycjach mu-
zycznych. Juz w wieku czterech lat rozpoczat nauke
gry na skrzypcach. Ukonczyt Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie K. Jakowi-
cza oraz Mozarteum w Salzburgu w klasie I. Ozima.
Jest laureatem wielu konkurséw, m.in. Konkursu
im. T. Wroniskiego na Skrzypce Solo w Warszawie
i Miedzynarodowego Konkursu im. P. Czajkowskiego
dla Mtodych Muzykdw w Kurashiki. Jako solista wyste-
puje z takimi orkiestrami, jak NFM Filharmonia Wro-
ctawska, Filharmonia Opolska, Tatrzanska Orkiestra
Klimatyczna, West Side Sinfonietta czy Salonorche-
ster St. Moritz. Jako koncertmistrz goscinny wspétpra-
cuje z nastepujacymi zespotami: Mozarteumorchester
Salzburg, Singing Europe Orchestra, Filharmonia
Dolnoslaska, Neue Lausitzer Philharmonie. Artysta
jest tez cenionym kameralista — wspdtpracuje z Luto-
stawski Quartet, Silius Trio, Camerata Galiciana i NFM
Ensemble. Marcin Danilewski jest koncertmistrzem
NFM Filharmonii Wroctawskiej i orkiestry Camerata
Pontresina. Gra na skrzypcach ,,Ed Gagliano” z18o0 1.

Pawet Maslanka

Nauke gry na skrzypcach rozpoczat w wieku 7 lat.
W 2010 r. ukonczyt Uniwersytet Muzycznym Fry-
deryka Chopina w Warszawie w klasie K. Podejki.
Jest laureatem wielu ogdlnopolskich konkurséw
skrzypcowych m.in. w Warszawie, Zielonej Gorze,
Poznaniu, Katowicach, todzi i Gdansku. W 2008 r.
rozpoczat wspdtprace z orkiestrg Sinfonia Varsovia.
7 zespotem tym dokonat wielu nagrar obejmujacych
repertuar od muzyki barokowej po wspédtczesng oraz
odbyt liczne tournée po Polsce, krajach europejskich
(Francja, Szwecja, Czechy, Portugalia, Hiszpania,
Szwajcaria, Niemcy) oraz Japonii (Tokio, Kanazawa)
u boku takich artystéw, jak N. Kennedy, I. Pogoreli¢,
M. Argerich, A.-S. Mutter, M. Vengerov. Od 2010 r.
jest I koncertmistrzem Filharmoniiim. M. Kartowicza
w Szczecinie, z ktdra wystepuje réwniez jako solista.
W 2016 1. otrzymat tytut doktora sztuki. Jest takze na-
uczycielem w Zespole Panstwowych Szkét Muzycz-
nych im. F. Nowowiejskiego oraz adiunktem w Aka-
demii Sztuki w Szczecinie.

Organizator:

Ewa Biegas

Jest absolwentkg Akademii Muzycznej im. K. Szy-
manowskiego w Katowicach w klasie J. Ballarina
oraz Universitdt fir Musik und darstellende Kunst
w Wiedniu w klasie H. tazarskiej. Otrzymata liczne
stypendia, m.in. od rzadu Austrii, szwajcarskiej fun-
dacji Thyll-Diirr i rzadu Rzeczypospolitej Polskie;.
Byta laureatka wielu miedzynarodowych konkurséw
wokalnych. W 1999 r. zadebiutowata w wiedenskiej
Studiobiihne, a od 2004 r. wspdtpracuje z Operg
Krakowska. Wystepowata takze na deskach Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej, Opery Battyckiej,
Opery Slaskiej, Opery Nova w Bydgoszczy, Opery
na Zamku w Szczecinie oraz Teatru Wielkiego w to-
dzi. Ponadto koncertowata w Wiedniu, Opawie,
Florencji, Nowym Jorku, Montrealu, Buenos Aires,
a takze podczas Schleswig-Holstein Musik Festival
oraz Tigre Opera Festival w Argentynie. W 2015 .
zostata nominowana do nagrody Thalia za najlepsza
role operowa 2015 1. Artystka posiada bogaty dorobek
fonograficzny. Obok repertuaru operowego i orato-
ryjnego wykonuje takze cykle piesni.

NFM Orkiestra Salonowa

Orkiestra powstata dzieki zyczliwosci dyrektora
NFM A. Kosendiaka i z inicjatywy koncertmistrza
NFM Filharmonii Wroctawskiej M. Danilewskiego
oraz inspektora orkiestry J. Sosny. Zespdt, zgodnie
z dawna tradycja, jest prowadzony przez pierwszego
skrzypka, ktéry petnijednoczesnie funkcje dyrygenta.
Zespdt nawiazujacy do XIX-wiecznej tradycji koncer-
tow salonowych tworzg artysci NFM Filharmonii
Wroctawskiej grajacy na instrumentach smyczko-
wych i detych. Nieodzownym elementem w orkie-
strze salonowej jest takze fortepian. Szeroki reper-
tuar ansamblu obejmuje utwory salonowe, muzyke
operowa i operetkowg oraz dzieta klasyczne. W 2017 r.
dzieki przychylnosci dyrektor D. Serwy zespdt po-
wiekszyt sie o znakomitych muzykéw Filharmonii
im. M. Kartowicza w Szczecinie, prowadzonych przez
koncertmistrza orkiestry P. Maslanke.
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