Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna
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paZdziernika 2017 NFM, Sala Czerwona
niedziela
18:00

Racital forta
eCHGi1one
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Eugen Indjic - fortepian
Juliusz Adamowski — stowo o muzyce

Program:

Robert Schumann (1810-1856) Des Abends, Aufschwung, Warum? z cyklu Fantasie-
stiicke op. 12

Ludwig van Beethoven (1770-1827) Sonata fortepianowa f-moll nr 23 op. 57
»Appassionata”

I Allegro assai

II Andante con moto

IIT Allegro ma non troppo

*k K

F. Chopin

Fryderyk Chopin (1810—-1849) Impromptu Ges-dur op. 51, Ballada g-moll op. 23,
Mazurek b-moll op. 24 nr 4, Mazurek cis-moll op. 5o nr 3, Mazurek fis-moll op. sg nr 3
Ferenc Liszt (181-1886) Etiuda Es-dur nr 2, Etiuda gis-moll nr 3 ,,La Campanella”
z Wielkich Etiud wedfug Paganiniego

F. Liszt [90']

Koncert z okazji 206. rocznicy urodzin F. Liszta i 168. rocznicy Smierci F. Chopina
Wspdtorganizacja: Towarzystwo im. F. Liszta
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TOWARZYSTWO
IM. FERENCA LISZTA




OMOWIENIE
Agata Adamczyk

,Bedzie on moze kiedy$ deputowanym, moze nawet
krélem w Abisynii albo w Kongo, ale co sie motywdw
jego kompozycjitycze...” —miat powiedzie¢ o Ferencu
Liszcie Fryderyk Chopin. Skad ten sarkazm? Zapewne
stad, ze polski twdrca nie zdazyt poznac wiekszosci
dziet Liszta, tj. tych, ktére powstaty po 1849 r., jak
chocéby Symfonia Faustowska i Symfonia Dantejska. We-
dtug Mieczystawa Tomaszewskiego olbrzymia czesc
dorobku Liszta stanowito ,fantazjowanie, parafra-
zowanie i wariacje na temat muzyki cudzej. [...] Nikt
przed nim, ale takze chyba nikt po nim nie opanowat
tak znakomicie sztuki improwizowania. Improwizo-
wania, ktdre nastepnie utrwalat w nutowym zapisie”.
Kim zatem dla Chopina byt Liszt? Przede wszystkim
doskonatym pianistg wirtuozem, ktéry wtasnie w tej
roli czut sie najswobodniej. W jednym z listow do
Ferdinanda Hillera polski kompozytor wyznat: ,\W tej
chwili Liszt gra moje etiudy. Chciatbym wykrasé mu
sposob, w jaki to czyni”. Muzykdw rdznito wiele —
temperament, estetyka i charakter gry, ale tez obycie
w $rodowisku, maniery oraz wychowanie. Roznice
te Honoré de Balzac strescit nastepujaco: ,Liszt to
diabet. Chopin to aniot”. Wedtug relacji z tamtych
czasow artysci nie lubili wystepowad na tym samym
koncercie. W pamieci Liszta Chopin pozostat ,,dusza
czysta” i ,wzorem moralnosci”. ,,Ulegajac osobiste-
mu urokowi Chopina, nie miato sie sposobnosci do
refleksji. Wszystko w nim byto tak harmonijne, ze —
zadnego komentarza. W jasnym spojrzeniu niebie-
skich oczu wiecej byto dowcipu niz rozmarzenia: mity,
tagodny usmiech nigdy nie miat w sobie goryczy” —
wspominat. Mimo szczerego podziwu, jakim darzyt
Chopina, nie szczedzit mu tez stow krytyki. Uznawat
go za mistrza fortepianowej miniatury, ale uwazat,
ze duze formy, jak koncerty czy sonaty, nie wycho-
dza mu najlepiej. Wedtug niego pianistyka Chopina
sprawdzata sie w salonie, nie zas w sali koncertowej.
Byta to trudna przyjazn.

Okres romantyzmu, w ktérym obaj tworzyli, przy-
niést w muzyce wiele zmian. Dos¢ powszechnym zja-
wiskiem byty na przyktad literackie zainteresowania
i ambicje romantycznych kompozytordéw — prébowali
oni swoich sit takze jako poeci, publicysci czy krytycy
muzyczni. Ich postawa sprzyjata realizacji popular-
nej wéwczas idei correspondance des arts (korespon-
dencji sztuk), zaktadajacej synteze muzyki, literatury
i poezji oraz sztuk plastycznych. Muzyka zaczeta by¢
réwniez postrzegana w wymiarze metafizycznym.
Jedna z najwazniejszych osdéb rozprawiajacych o jej
istocie byt Ernst Theodor Amadeus Hoffmann — po-

eta, pisarz, krytyk muzyczny, kompozytor, ale tez
prawnik, rysownik i karykaturzysta. Robert Schu-
mann oddat mu hotd w swoim cyklu o$miu miniatur
Fantasiestiicke op. 12 2 1838 r., nawigzujacych do zbio-
ru nowel Hoffmanna Fantasiestiicke in Callots Manier.
Gdy Schumann z powodu kontuzji palca porzucit
mysl o karierze pianisty wirtuoza, powrdcit do pisa-
nia. Zatozone przez niego pismo ,Neue Zeitschrift
flir Musik” stato sie forum walki o nowa, romantycz-
na sztuke muzyczna. Na tamach gazety Schumann
konsekwentnie ukazywat spér miedzy dwiema fik-
cyjnymi postaciami: Florestanem i Euzebiuszem.
Uosabiali oni jego wtasng dwoistg nature — namiet-
na i wybuchowa oraz liryczng i refleksyjng zarazem.
Do wykreowania ich artyste zainspirowat wspo-
mniany juz zbiér nowel Hoffmanna. Echa sporu obu
postaci odnajdujemy takze w Fantasiestiicke. W wy-
konaniu Eugena Indjica ustyszymy pierwsze trzy mi-
niatury z tego cyklu: Wieczorem (Des Abends), Strzelisty
(Aufschwung) oraz Dlaczego? (Warum?).

Ludwig van Beethoven, choc urodzit sie klasykiem,
umart jako romantyk. Znaczenie jego twdrczo-
$ci jest nie do przecenienia w historii muzyki, ale
trudno jest je réwniez jednoznacznie okreslié. W jego
dziatalnosci kompozytorskiej dokonat sie prawdziwy
romantyczny przetom: Beethoven podkreslit wage
artysty, wprowadzit tresci pozamuzyczne, zindywidu-
alizowat forme kompozycji czy chocby przyczynit sie
do rozwoju Srodkéw artystycznych. Dla romantykdw
byt postacig wzorcowa, wobec ktdrej nikt nie pozo-
stat obojetny. Trzyczesciowa Sonata fortepianowa f-moll
nr 23 op. 57, znana jako ,Appasionata” jest jed-
na z jego najwazniejszych sonat, ,najwspanial-
sz realizacjg niezwyktego, wielkiego planu” (Carl
Czerny). Wedtug Bohdana Pocieja dzieto to — ,jako
sonata intensywnego ruchu (czesci skrajne) i hym-
niczno-ekstatycznej kontemplacji (czes¢ srodkowa)” —
w ewolucji utworéw Beethovena stanowi punkt
weztowy, ,manifestowany przetom w mysleniu so-
natowym i kompozycji sonaty”. Prace nad dzietem
dedykowanym ksieciu Franzowi von Brunsvikowi
kompozytor rozpoczat w1804 r., a ukoriczyt najpraw-
dopodobniej dwa lata pdzniej. Od 1803 . cieszyt sie
posiadaniem wspaniatego fortepianu Erarda z prze-
dtuzong do pieciu i pot oktawy klawiatura (w potowie
wieku miata ona juz siedem oktaw). Skrzetnie wyko-
rzystat te klawiature na samym poczatku ,,Appasio-
naty” w najnizszych rejestrach (klawisz F kontra).

Jesienig 1836 r. Schumann poinformowat swojego
przyjaciela: ,Dostatem od Chopina Ballade. Wydaje
mi sie najblize]j jego geniuszu (choc nie: najgenialniej-
szym) jego dzietem. Powiedziatem mu, ze ze wszyst-



kiego, co dotychczas stworzyt, najbardziej przypadta
mi do serca. Po dtugim milczeniu Chopin odpart z na-
ciskiem: »To mnie cieszy, bo i ja najwiecej j lubig, jest
mi najdrozsza«”. Wiele wskazuje na to, ze mowa tu
o Balladzie g-moll op. 23, jednej z czterech inspirowa-
nych balladami Adama Mickiewicza. Chopin stwo-
rzyt catkowicie nowy, romantyczny gatunek — bal-
lade instrumentalna, fortepianowa. Wspdlng cecha
tych dziet byta ich narracyjnos¢. Tomaszewski opisat
to w ten sposdb: ,,Juz od pierwszych dzwiekdw zo-
stajemy objeci balladyczng aura. Czujemy, ze mu-
zyka ta zamierza nam opowiedzie¢ co$ niezwyktego
i dziwnego. [...] I zaczyna sie opowies¢. Snuta melo-
dig przedziwnie piekna, melancholicznie-nostalgicz-
na, wznosisieiopadal...]”.

W podobnym czasie Chopin skomponowat Mazurka
b-moll op. 24 nr 4 — ,skonczone arcydzieto”, ktdre cze-
sto byto waznym punktem programu recitali najwiek-
szych pianistow. Z upodobaniem grywat go na przy-
ktad Anton Rubinstein, Zdzistaw Jachimecki styszat
w nim ,,najwyzszy stopien romantycznosci”, Zygmunt
Noskowski zas ,nostalgie o barwach jesieni”.

Z lat 18411842 pochodzi Mazurek cis-moll op. so nr3 —
jeden z dwdch, o ktérych George Sand pisata: ,s3
warte wiecej niz czterdziesci romansow i wyrazaja
wiecej niz cata literatura naszego stulecia”. Na po-
czatku lat 40. Chopin zainteresowat sie podreczni-
kiem do nauki kontrapunktu Luigiego Cherubiniego.
Efektem pogtebiania wiedzy w tym temacie staty sie
miedzy innymi mazurki z opusu so.

Impromptu Ges-dur op. 5121842 r., wedtug Tomaszew-
skiego, ,,ofiarowuje muzyke przeniknieta swiattem
i jakby uwolniong od nadmiernego prawa cigzenia”,
aw opinii André Gide’a pozostawia w stuchaczu wra-
zenie ,,ptynacej rzeki”.

Ostatni (21845 1), tj. trzeci z Mazurkdw op. 59, fis-moll,
porywa rozmachem i werwg tanca, ktérego ped po-
wstrzymuja chwile refleksji i zadumy.

Zrewidowana w 1851 r. wersja wirtuozowskich Wiel-
kich Etiud wedtug Paganiniego Liszta, dedykowana Cla-
rze Schumann, to zbidr szesciu etiud inspirowanych
zadziwiajaca, nowoczesng technikg gry legendar-
nego skrzypka. Etiuda Es-dur nr 2 nawigzuje do mo-
tywow Kaprysu nr 17 Niccola Paganiniego, a nr 3 (,La
Campanella”) do finatu Koncertu skrzypcowego h-moll
ze stynnym motywem dzwoneczkowym.

Eugen Indjic

Znakomity amerykarisko-francuski pianista pocho-
dzenia rosyjsko-serbskiego. Studia pianistyczne
odbyt w Juilliard School of Music w Nowym Jorku
oraz réwnolegle na Harvard University. Nastepnie
przez ponad dziesie¢ lat pracowat pod kierunkiem
A. Rubinsteina i przez siedem — N. Boulanger. Majac
zaledwie 14 lat, wykonat z Washington Symphony Or-
chestra monumentalny II Koncert fortepianowy B-dur
op. 83 Brahmsa. W 1972 r. osiadt we Francji. Koncer-
towat w niemal wszystkich paristwach europejskich,
Ameryce Pétnocnej i Srodkowej, Afryce oraz krajach
Bliskiego i Dalekiego Wschodu. Wybitny francuski
muzykolog V. Jankélévitch napisat o nim: ,Nie moz-
na sobie wyobrazi¢ bardziej kompletnej muzykalno-
Sci i bardziej wykwintnej doskonatosci, potaczonych
z prostota, ktdra trafia do kazdego”.



Eugen Indjic, fot. J. Martin
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