Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

I

wrzesnia 2017 NFM, Sala Gtéwna
sobota
18:00

NEM Orkiostry.1 . |

Joseph Swensen — dyrygent

Ewa Tracz - sopran

Bartosz Urbanowicz — bas-baryton

Justyna Skoczek — celesta, fortepian preparowany

Chér NFM

Agnieszka Frankow-Zelazny — kierownictwo artystyczne
NFM Orkiestra Leopoldinum

Program:

Arvo Part (*1935) Te Deum na trzy chory, fortepian preparowany, orkiestre
smyczkowg i tasme [32']

*hKk

Dymitr Szostakowicz (1906—1975) XIV Symfonia g-moll na sopran, bas, orkiestre
kameralng i perkusje op. 135 [50']

1 De profundis

1T Malaguena

11T Loreley

IV Samobdjczyni

VW pogotowiu

VI Pani, wystuchaj mnie

VII W wiezieniu Santé

D. Szostakowicz VIII Odpowied?Z zaporoskich Kozakdw suttanowi Konstantynopola

IX O Delwig, Delwig!

X Smierc poety

XI Zakoriczenie (Wielka jest Smierc)




OMOWIENIE
Joseph Swensen

Te Deum (1986) Arvo Parta i XIV Symfonia (1969) Dymi-
tra Szostakowicza to dwa monumentalne arcydzieta
kompozytoréw, ktérzy byli wielkimi admiratorami
angielskiego twdrcy Benjamina Brittena. Szostako-
wicz zadedykowat swojg XIV Symfonie Brittenowi
osiem lat przed stworzeniem przez Parta czesto gry-
wanego utworu na orkiestre — Cantus in memoriam
Benjamin Britten. Catg muzyke napisang przez Parta
i Szostakowicza mozna taczyc z ich petng pasji i nie-
wolng od zagrozer walkg o swobode wypowiedzi
w kontekscie sowieckiego ustroju totalitarnego.
Szostakowicz — ateista — odnalazt artystyczng wol-
nos¢ w walce o sprawiedliwos¢ i prawde we wciaz
zmieniajacym sie Swiecie. Part — cztowiek wierzacy —
odnalazt ja w odwiecznym i niezmiennym Swiecie ro-
syjskiego Kosciota prawostawnego.

Estofczyk opisat proces tworzenia Te Deum jako
,delikatne wytawianie jednego kawatka, jednej cza-
steczki czasu ze strumienia wiecznosci... by wydoby¢
te muzyke tagodnie z ciszy i pustki”. W rezultacie, dla
mnie jako stuchacza, powstata muzyka innego wy-
miaru, stanu przemienionego, wykraczajacego poza
przestrzen i czas. To jest brzmienie raju, ktéry mani-
festuje sie w Swiecie materialnym. Jezeli to prawda,
to Te Deum jest jednym z najoczywistszych przykta-
déw proroczej roli artysty.

Przez dziesieciolecia Part komponowat w rozmaitych
tradycyjnych stylach, zanim odkryt swoje ,,brzmienie”,
ktore okresla mianem ,tintinnambuli”, co po tacinie
znaczy ,dzwoneczek”. W 1976 r., po dtugim okresie
twdrczego milczenia, pojawit sie zndw, méwiac: ,,0d-
krytem, ze wystarczy zagrac pieknie pojedyncza nute.
Ta jedna nuta lub bezdZwieczny rytm, lub chwila ciszy
niesie mi pocieszenie. Pracuje z niewieloma elementa-
mi, zjednym gtosem, dwoma gtosami, buduje z prymi-
tywnych materiatéw, w triadzie, w jednej specyficznej
tonalnosci. Trzy nuty triady sg jak dzwonki...”.

W Te Deum Part wykorzystuje jeszcze jedno niezwykte
brzmienie, ktérego normalnie nie styszymy w salach
koncertowych. Jest to nagranie autentycznej harfy
wietrznej. Harfa wietrzna to gigantyczny instrument
budowany na wolnym powietrzu, wysoko w gérach,
gdzie na jednej bardzo dtugiej strunie gra sam wiatr.
Dzwiek jest dudniacy i pierwotny. Mozna poréwnad
ten niski ton do tego, co Hindusi zwa ,wiekuistym
om”, albo do tego, co astronomowie okreslajg jako
wcigz wybrzmiewajace echo Wielkiego Wybuchu.

Ta muzyka stara sie zacierac granice pomiedzy prze-
sztoscig i przysztoscia, pomiedzy ziemig i niebem,
pomiedzy zyciem i Smiercia. Muzyka tintinnabuli Par-
ta nie tylko czerpie ze sredniowiecznego choratu gre-
gorianskiego, lecz wtasciwie stara sie mu doréwnac.
Dzieki wykorzystaniu tekstu Te Deum z IV w. mamy
wrazenie, ze te ponadczasowg muzyke mozna byto
napisac tysiac lat temu. Dla mnie to oczywisty znak
sprzeciwu kompozytora wobec koncepcji linearnego
postepu, potwierdzenie jego postawy prawdziwie
monastycznego wyrzeczenia.

XIV Symfonia Szostakowicza zrodzita sie z jego mito-
$ci do muzyki Musorgskiego, a szczegdlnie jego Piesni
i taricow smierci. Ale w przeciwienstwie do dzieta Mu-
sorgskiego nowy utwdr Szostakowicza nie miat trak-
towac o smierci w kategoriach ogdlnych. Wiersze,
ktére wybrat kompozytor, to konfrontacja ze smiercia
niesprawiedliwa, Smiercig z przyczyn politycznych,
Smiercig nienaturalng. XIV Symfonia to spoteczny
i polityczny protest i pomimo ze jej pierwsze trzy nuty
sg identyczne jak w Dies irae, w zadnym razie nie jest
to dzieto religijne.

Szostakowicz doskonale zdawat sobie sprawe ze
znaczenia swojej nowej symfonii, gdy pisat do swego
przyjaciela Isaaka Glikmana: \Wszystko, co napisa-
tem dotychczas przez te dtugie lata, byto przygoto-
waniem do tego utworu”.

Artysta sprzeciwiat sie temu, jak w przesztosci wielu
kompozytoréw traktowato temat Smierci. W dzietach
takich jak Borys Godunow, Otello czy Aida po kazdej
scenie smierci nastepuja fragmenty petne muzyki
transcendentnej, uduchowionej i pieknej. Dla nie-
go taka postawa byta nie tylko fatszywa, lecz wrecz
tchérzliwa. Swa XIV Symfonie traktowat bez krzty du-
chowosci czy sentymentalizmu.

W swoim pamietniku Szostakowicz napisat: ,,émierc’
nie jest poczatkiem, jest ostatecznym koricem, po niej
nic juz nie bedzie, nic!”. Jego filozofia smierci ukazana
w XIV Symfonii byta sama w sobie protestem przeciw-
ko panstwu sowieckiemu. Odmawiat dania wtadzom
tego, na co najczesciej nalegaty, gdy powstawata
nowa symfonia — szczesliwego zakoriczenial

Dzieto jest cyklem jedenastu piesni do wierszy Lorki,
Apollinaire’a, Rilkego i Kiichelbeckera. Szostakowicz
postanowit ujednolici¢ i zharmonizowac te wiersze
swoja muzyka. Korzystat przy tym z rosyjskich ttuma-
czen oryginalnych tekstow pisanych po hiszparisku,
francusku i niemiecku (wyjatkiem byt wiersz Kiichel-



beckera, ktdry zostat napisany po rosyjsku). W swojej
technice kompozytorskiej w sposéb wrecz nachalny
Szostakowicz postugiwatsiedysonansemiczestosto-
sowat dwunastotonowy system Schonberga. Oba te
zabiegi to symbole burzuazyjnego intelektualizmu —
zakazanego przez panstwo.

XIV Symfonia powstata podczas szesciotygodniowe-
go pobytu kompozytora w szpitalu, kiedy bardzo sie
martwit, ze zdrowie opusci go, zanim zdazy dokon-
czy¢ prace. Czternasta jest najszczersza, najczystsza
i najbardziej bezkompromisowa ze wszystkich sym-
fonii Szostakowicza, a dla mnie jego najwspanial-
szym utworem. Jak wiele wybitnych dziet sztuki,
ktére sq dotknieciem boskiej doskonatosci, wykracza
poza wtasny temat, paradoksalnie jest czescig du-
chowego krdlestwa, ktére rzekomo odrzuca. Maksym
Szostakowicz, dyrygent i syn kompozytora, twierdzit
z uporem, ze nawet w finale XIV Symfonii czujemy, jak
,dusza wznosi sie ku Bogu”.

tfum. Anna Marks

Joseph Swensen

Joseph Swensen pochodzi z rodziny o korzeniach
norwesko-japoriskich. Jest profesorem na Indiana
University Jacobs School of Music i wyktadowca Kré-
lewskiego Konserwatorium w Szkocji. Wspdtpracuje
na state z takimi orkiestrami, jak Scottish Cham-
ber Orchestra, Orquesta Ciudad de Granada oraz
Northwest Sinfonietta, a ponadto z Malmé Opera,
Orchestre National du Capitole de Toulouse, Orche-
stre National Bordeaux Aquitaine, London Mozart
Players i Orquestra Sinfonica do Porto Casa da Mu-
sica. Wystepowat na Mozart Festival w Nowym Jor-
ku, Tanglewood Music Festival, Ravinia Festival oraz
BBC Proms. Koncertuje tez jako solista (skrzypce)
i kameralista (z pianista J. Kahanem oraz w trio for-
tepianowym KahaneSwensenBrey z wiolonczelistg
C. Breyem). Skomponowat takie utwory, jak Mantram
na orkiestre smyczkowa, Latif na wiolonczele solo
z zespotem kameralnym, Shizue na shakuhachi i or-
kiestre oraz Sinfonia concertante na rog i orkiestre.

Joseph Swensen, fot. Ugo Ponte

Ewa Tracz

Absolwentka Akademii Muzycznej im. K. Szyma-
nowskiego w Katowicach w klasie E. Biegas. Lau-
reatka wielu konkurséw wokalnych w Polsce, m.in.
w Rzeszowie, tancucie, Kudowie-Zdroju, Nowym
Saczu, a takze w Estonii. Byta uczestniczka potfinatu
XV Miedzynarodowego Konkursu im. P. Czajkow-
skiego w Moskwie w 2015 r. Debiutowata w Operze
éla,skiej oraz w Operze Wroctawskiej. Kreuje partie
solowe w takich operach, jak m.in.: Suor Angelica Puc-
ciniego, Don Giovanni, Cosi fan tutte i Czarodziejski flet
Mozarta, Kawaler srebrnej rozy i Elektra R. Straussa
czy Borys Godunow Musorgskiego. Wystapita podczas
koncertu inaugurujacego Sale Koncertowa Narodo-
wej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Ka-
towicach, spiewajac Tryptyk slgski Lutostawskiego.
Doskonali swoje umiejetnosci pod kierunkiem wielu
mistrzéw (np. A. Garanca czy D. Yarick). Jest solistka
Opery Wroctawskiej, wspdtpracuje takze z Accade-
mia Teatro alla Scala w Mediolanie.

Ewa Tracz, fot. Radostaw Rzepecki



Bartosz Urbanowicz

Bartosz Urbanowicz debiutowat w wieku 23 lat w roli
Wartama w operze Borys Godunow Musorgskiego
w Operze Wroctawskiej. Ksztatcit sie w klasie A. Bu-
dzinskiej w Rzeszowie, a nastepnie studiowat w Aka-
demii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowi-
cach. Jako solista wystepuje zaréwno w repertuarze
operowym (Mozart, Szostakowicz), jak i oratoryjnym
(J.S. Bach). Wielokrotnie wykonywat Completorium
G.G. Gorczyckiego — m.in. podczas tournée we Wto-
szech. Wziat tez udziat w nagraniu opery tego samego
kompozytora. Artysta jest solistg Teatru Narodowego
w Mannheimie, gdzie mieszka z zong i trojka dzieci.

Bartosz Urbanowicz, fot. archiwum artysty

Organizator:

Justyna Skoczek

Korepetytor operowy i pianistka. Absolwentka Aka-
demii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroctawiu
w klasie W. Obidowicza. W latach 2003-2012 praco-
wata w Operze Wroctawskiej, biorac udziat w przygo-
towaniu niemal wszystkich inscenizacji, a szczegdl-
nie premier i prapremier polskich oper XX i XXI w. na
wroctawskiej scenie — m.in. Krola Rogera Szymanow-
skiego, Raju utraconego Pendereckiego, La liberta chia-
ma la liberta Knapika, Putapki Krauzego, Ogrodu Marty
Duchnowskiego. Wspétpracuje z Operg Wroctawska,
Teatrem Wielkim w todzi, Teatrem Wielkim — Ope-
ra Narodowag w Warszawie. Brata udziat w pracach
Teatru Polskiego we Wroctawiu nad wystawieniem
w catosci Dziadéw Mickiewicza w rez. M. Zadary.
Wspdtpracuje zinstrumentalistamii spiewakami, wy-
konujac muzyke kameralng XX i XXI w. Z sopranistka
E. Vesin i kontrabasistg P. Jabtczyriskim wspottwo-
rzy powstate w 2014 r. Square Music Trio. Od 2001 r.
jest wyktadowca Wydziatu Wokalnego Akademii Mu-
zycznej we Wroctawiu.

Justyna Skoczek, fot. Natalia Kabanow
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