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Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna
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W.A. Mozart

F. Schubert

Daniel Sepec — skrzypce
Roel Dieltiens — wiolonczela
Andreas Staier — fortepian historyczny

Program:
Joseph Haydn (1732—1809) Trio fortepianowe Es-dur Hob. XV:29 [17']
TPoco allegretto
IT Andantino ed innocentemente
III Finale: Allemande: Presto assai
Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791) Trio fortepianowe C-dur KV 548 [22']
T Allegro
IT Andante cantabile
IIT Allegro
*kKk
Franz Schubert (1797-1828) Trio fortepianowe Es-dur op. 100, D 929 [45']
T Allegro
IT Andante con moto
IIT Scherzando — Allegro moderato — Trio
1V Allegro moderato

Prosimy o nagradzanie artystow brawami po zakoriczeniu ostatniej czesci kazdego
z utwordw.




OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

Tria fortepianowe Josepha Haydna i Wolfganga Ama-
deusa Mozarta sa tak rozne, ze wprost trudno uwie-
rzy¢, iz naleza do tego samego gatunku. I stusznie,
intuicja nas nie zawodzi. Utwory te ze wzgledu na
obsade ztozong z fortepianu, skrzypiec i wiolonczeli
dzisiaj zalicza sie do tego samego genre’u, ale w isto-
cie reprezentuja one dwa zupetnie rézne gatunki.
Oba dzieta taczy wiele. Naleza do najlepszych w do-
robku swych twdrcéw i powstaty dla wybitnych pia-
nistow: utwoér Haydna dla Therese Jansen-Bartolozzi,
Mozarta — dla Wolfganga Amadeusa Mozarta.

Dzieto Mozarta z 1788 r. jest triem fortepianowym,
utworem kameralnym wykorzystujacym rozmaitosé
brzmienia poszczegdlnych instrumentéw dla pod-
kreslenia wyrazu fraz i rozwoju muzycznej narracji.
Forma rozwija sie w delikatnych dialogach, w ktérych
gtownymi rozméwcami sg fortepian i skrzypce, lecz
i wiolonczela czasem wtraca swoje zdanie. Instru-
ment basowy jest traktowany jednak przede wszyst-
kim jako podpora harmonii w zespole — i nie dlatego,
ze basy fortepianu byty stabe. Warto pamietad, ze
basy klawiszowego instrumentu nigdy wczesniej nie
byty tak mocne, jak w 1788 r. Gdyby ich brzmienie
nie byto zadowalajgce, budowano by instrumenty
tylko z gérnymi oktawami (na modte barokowego
klawikordu), a jednak tworzono fortepiany o petnej
skali. Wiolonczela dublujaca lewa reke pianisty to
po prostu przejaw odwiecznego myslenia o dol-
nym rejestrze w kategorii ,wszystkie basy razem”.
Istotnie, partia basso continuo w baroku mogta by¢
wykonywana przez dowolng liczbe instrumentéw
naraz, w zaleznosci od potrzeb, smaku, a przede
wszystkim mozliwosci. W kregu niemieckim ustalit
sie uktad klawesyn-wiolonczela (spetryfikowany
przez C.Ph.E. Bacha), w ktdrym wiolonczelista i kla-
wesynista grali te samg linie basu. Praktyka basso
continuo wygasta na Antonie Brucknerze. Mozart
sytuuje sie posrodku tych czasdw, nic wiec dziwnego,
ze tak wtasnie traktuje te czes¢ zespotu (Beethoven
w swoich symfoniach oddzielit kontrabasy od wio-
lonczel, piszac je na réznych piecioliniach, ale przez
wiekszos¢ czasu i tak zaréwno wiolonczele, jak i kon-
trabasy graja to samo — to samo zresztg co fagoty).

Partie fortepianu, ktéra Mozart pragnat sie popisac,
mozna uznac za koncertujacg — pod tym wzgledem
dominuje ona w zespole. Mimo to jest ona pozba-
wiona wirtuozowskiej ekspansywnosci, jest delikat-
na, ulotna, tak jak zwiewne sg dialogi ze skrzypcami.

Stuchanie Mozartowskiego tria jest jak obserwowa-
nie chmur bedacych widocznym przejawem najpo-
tezniejszych sit w przyrodzie; obtokdw tych nie da sie
jednak uchwyci¢ — im szybciej sie do nich zblizamy,
tym chetniej sie rozstepujg. Przezroczyste, eteryczne
faktury tria sg przejawem poteznego muzycznego
dramatu, ktdry rozgrywa sie gdzies w gtebi. Nastep-
ne pokolenia twércdw beda sie wstuchiwaé inten-
sywnie w ten dramat — niektérym uda sie osiagnad
podobny efekt.

Trio fortepianowe Es-dur Haydna jest o dekade pdzniej-
sze (1797) i — jako sie rzekto — przynalezy do innego
gatunku: jest to sonata fortepianowa z akompania-
mentem skrzypiec i wiolonczeli (pod takim tez tytu-
tem dzieto to zostato wydane), przy czym akompa-
niament polega na zdwajaniu skrajnych linii granych
przez pianiste: wiolonczela idzie w odwiecznej zgo-
dzie z lewa reka, skrzypce — z prawa. Takze ten rodzaj
faktury byt w czasach Haydna tradycyjny. Koncerty
Couperina maja wtasnie taka fakture, inne instru-
menty tylko zdwajaja to, co gra klawesynista. Sie-
demnastowieczne koncerty lutniowe sg identyczne
w fakturze. Ta praktyka nie zgineta zreszta przed
XX w.: w orkiestrze wciaz szesnastu skrzypkéw gra
doktadnie to samo; nierzadko wraz z nimi gra flet
i obdj. Drugie skrzypce z drugim fletem i drugim obo-
jem, altéwki z klarnetem, a basy? Wszystkie razem.

Zdwajanie partii ma gteboki sens psychologiczny.
Kazda kultura, ktéra stworzyta jakis rodzaj zespoto-
wego muzykowania instrumentalnego (np. jawajski
gamelan), operuje zdwajaniem partii jako podstawa,
brzmienia. Podwajanie partii naprawde siega daleko
poza nikty i mato $piewny dzwiek Haydnowskiego
fortepianu. Gdyby tylko o to chodzito, Haydn napisat-
by sonate na skrzypce i bas z akompaniamentem for-
tepianu ad libitum — ale to fortepian gra tu pierwsze
skrzypce, zardwno metaforycznie, jak i dostownie.

Mimo ze Haydn zadedykowat sonate najwybitniej-
szej brytyjskiej pianistce, to nalezy ona do gatunku
domowego, co zostato podkreslone zaréwno przez
trzyczesciowy uktad cyklu, jak i brak formy sonatowe;j
(u Mozarta w Triu fortepianowym C-dur pomyslanym
na estrade sg dwie formy sonatowe i rondo sonato-
we). Pozwala to z tatwoscig sledzic¢ przebieg muzycz-
ny kazdemu, nawet nieprzygotowanemu stuchaczo-
wi, natomiast koneserzy zachwycg sie szczegétami
modulacji czy relacjami motywicznymi pomiedzy te-
matami. Jedni i drudzy zostang poruszeni finatowg
alemanda — pod tym terminem Haydn ukryt nie sta-
rodawny, pompatyczny wstep do suity w dwudziel-
nym metrum, lecz najdostowniej taniec niemiecki,



czyli walcowego landlera na trzy czwarte. Haydn nie
omieszkat tez okrasic finatu motywami ,,cyganskimi”,
ktére tak lubili jego stuchacze.

Kompozycje Franza Schuberta taczy z dwiema po-
przednimi przede wszystkim to, ze jest ona jednym
z ostatnich triéw fortepianowych w jego dorobku
(tylko dwa zachowaty sie w catosci) — inne zwiazki sg
juz bardzo ukryte. tatwiej wskazac rdznice: Mozart
i Haydn mieli przed sobg jeszcze lata zycia, a salzbur-
czyk — przedwczesng smieré. Schubert w Swiadomy
i konsekwentny sposdb spisywat swéj muzyczny te-
stament: lekarze zrobili, co mogli; dni kompozytora
byty policzone. Dlatego tez Trio fortepianowe Es-dur
nalezy, wyjatkowo w instrumentalnej twdrczosci
Schuberta, do dziet zapowiadajacych nadchodzacy
szybkimi krokami romantyzm; oparcie kompozycji na
piesniowym modelu walnie sie do tego przyczynito.
Weciaz jednak Schubert pozostaje klasykiem — sita
jego charakteru moze by¢ poréwnana jedynie z pote-
ga Beethovena: obaj kompozytorzy stoczyli zwycie-
ski bdj z okrutng choroba, ktdra pokonata ciato, lecz
nie zwyciezyta ducha.

Fakturalnie i formalnie trio Schuberta nalezy do
nadchodzacej epoki: wiolonczela zostata uwolnio-
na od roli ,,basu”, wszystkie partie sg idiomatycznie
i jednako traktowane, akompaniamenty sa dopraco-
wane pod wzgledem barw brzmienia i uktadu rozto-
zonych akorddw, piesniowe tematy sa powtarzane
i ulegaja transformacji (nie ma przy nich pracy mo-
tywicznej), wreszcie — rozmiar dzieta jest ogrom-
ny (kompozytor nie liczyt sie ani z wytrzymatoscia
instrumentalistow, ani z percepcjg stuchaczy), od
gargantuicznej pierwszej czesci po cyklopowy finat.
Catos¢ trwa dtuzej niz ktérakolwiek z symfonii tego
czasu — poza Schubertowsks ,Wielkg” oraz Trzecig
i Dziewigtg Beethovena.

A jednak - to wtasnie Schubert byt tym kompozy-
torem, ktory wstuchiwat sie w delikatne brzmienie
Mozartowskiego Tria fortepianowego C-dur. Kulmina-
cje emocjonalne, na pozdr niekontrolowane niczym
erupcje wulkanu, $wiadcza o tym dowodnie. Niebian-
skie przestrzenie pierwszej, politematycznej formy
sonatowej (w zaleznosci od tego, co wtasciwie uznac
za temat, jest ich od trzech do szesciu — wiekszos¢
komentatoréw zgadza sie na cztery) ustepujg miej-
sca centralnej i kluczowej czesci powolnej, opartej na
szwedzkiej piesni Popatrz, jak storice zachodzi. To tutaj
powsciggane dotad emocje wybuchajg z catg moca,
tym wieksza, im dtuzej udato sie wykonawcom utrzy-
mac je na wodzy. Scherzo jest przerywnikiem przed
finatem, ktérego ponownie centralng i kluczowa

czescia jest opracowanie Popatrz, jak storice zachodzi.
Olimpijski spokdj bijacy z tych taktéw jest swiadec-
twem zwycieskiej walki Schuberta — cztowieka, ktory
juz patrzyt poza zastone czasu.

Daniel Sepec

Urodzony we Frankfurcie nad Menem artysta stu-
diowat u D. Vorholza we Frankfurcie i G. Schulza
w Wiedniu. Od 1993 . jest koncertmistrzem Deut-
sche Kammerphilharmonie Bremen, orkiestry, ktéra
wystepowata pod batutg takich dyrygentdw, jak
P. Jarvi, T. Hengelbrock, D. Harding, F. Briiggen
i T. Pinnock. Regularnie koncertuje z tg orkiestra jako
solista, wystepuje takze w roli prowadzacego ze-
spot od skrzypiec — jak w nagraniu Koncertéw skrzyp-
cowych ].S. Bacha i Czterech por roku A. Vivaldiego
(Coviello Classics). Artysta pracowat réwniez jako
koncertmistrz w gtéwnych europejskich orkiestrach
kameralnych, w tym w Chamber Orchestra of Euro-
pe, Camerata Academica Salzburg, Ensemble Oriol
Berlin i Camerata Bern. Daniel Sepec jest wybitnym
wykonawcg muzyki barokowej i regularnie gra na
instrumentach z epoki z réznymi zespotami, w tym
z Balthasar-Neumann-Ensemble, ktérego jest lide-
rem. Jako solista wykonat komplet Sonat misteryjnych
H.I.F. von Bibera w Wiener Konzerthaus oraz Koncert
skrzypcowy e-moll F. Mendelssohna Bartholdy’ego
z Ch. Hogwoodem i Academy of Ancient Music. Wy-
stapit takze z Orchester Wiener Akademie pod batuta
M. Haselbocka. Duze uznanie zdobyt dzieki nagraniu
sonat skrzypcowych L. van Beethovena zrealizowa-
nym z A. Staierem. Na tej ptycie grat na instrumen-
cie uzywanym przez Beethovena, uzyczonym mu
wyjatkowo przez Beethoven-Haus. Nastepny album
obu artystéw — z sonatami R. Schumanna i Cha-
conne ].S. Bacha w wersji Schumanna zostat wydany
w 2010 . Daniel Sepec regularnie gra w triu forte-
pianowym z R. Dieltiensem i A. Staierem, wykonujac
tria F. Schuberta i utwory okresu klasycyzmu na in-
strumentach z epoki. Razem z A. Weithaas, T. Zim-
mermann i J.-G. Queyrasem artysta zatozyt w 2004 r.
Arcanto-Quartet, ktéry od poczatku gra w waznych
muzycznych centrach Europy, Japonii i USA. Pod
szyldem Harmonia Mundi France zespdt wydat ptyte
z kwartetami B. Bartdka, J. Brahmsa, C. Debussy’ego,
M. Ravela, H. Dutilleux, W.A. Mozarta i kwintetem
smyczkowym F. Schuberta. Daniel Sepec jest profe-
sorem Musikhochschule Liibeck.

Roel Dieltiens

Wiolonczelista Roel Dieltiens studiowat w belgijskiej
Antwerpii i niemieckim Detmold. Szybko zyskat
stawe na arenie miedzynarodowej i obecnie jest



uznawany za autorytet zaréwno w dziedzinie wio-
lonczeli wspodtczesnej, jak i barokowej. Jego silna
osobowos¢, porywajaca muzykalnos¢ i niekonwen-
cjonalne podejscie do gry pozwolity mu od poczatku
kariery wystepowac¢ w najwazniejszych osrodkach
na swiecie (Paryzu, Berlinie, Londynie, Nowym Jorku,
Moskwie, Tokio). Zdobyt takze miedzynarodowe uzna-
nie jako kameralista i zarazem zatozyciel stynnego
Ensemble Explorations. Od 2010 r. wystepuje w triu
z A. Staierem (fortepian) i D. Sepekiem (skrzypce).
Zrealizowat catg serie nagran dla wytwdrni Harmonia
Mundi i Etcetera, ktdre otrzymaty pochwaty od kryty-
kow i wzbudzity wielkie zainteresowanie publiczno-
$ci. Dobrze ilustruja to cytaty z recenzji: ,,Po prostu
najlepsze” (,Classic CD”, USA, o nagraniu Sonaty
na wiolonczele solo op. 8 Z. Kodalya); ,Jedyna zna-
czaca ptyta z muzyka wiolonczelowa, ktéra pojawi
sie w1997 r.” (,,Fanfare”, USA, o ptycie CD z muzyka,
Franchomme’a); ,Wyrdzniajaca sie ptyta i najlepsze
nagranie Vivaldiego od dtugiego czasu” (,,Diapason”,
Francja, o pierwszej ptycie CD artysty z koncertami
wiolonczelowymi Vivaldiego). W 2010 r. Roel Diel-
tiens otrzymat Klara Award i Caecilia Prize za nagra-
nie suit na wiolonczele solo J.S. Bacha. Artysta jest
profesorem wiolonczeli w Ziircher Hochschule der
Kiinste. Byt cztonkiem jury w miedzynarodowych
konkursach, w tym Bach-Wettbewerb w Lipsku
i Miedzynarodowym Konkursie im. P. Czajkowskiego
w Moskwie. Ponadto jest zwigzany z Lemmensinsti-
tuut w Leuven (Belgia), gdzie uczy muzyki kameral-
nej. W 2006 r. kanat telewizyjny Canvas wyproduko-
wat obszerny, szczegétowy dokument o tym artyscie.

Andreas Staier

Bezdyskusyjne mistrzostwo muzyczne Andreasa
Staiera, jednego z najwybitniejszych wykonawcow
na $wiecie, odcisneto swoje pietno na interpretacji
repertuaru barokowego, klasycznego i romantycz-
nego wykonywanego na instrumentach z epoki. Cie-
szacy sie uznaniem innych muzykdw oraz szerszej
publiczno$ci pianista jest niestrudzonym obronca
wysokich standardéw intelektualnych i artystycz-

Organizator:

nych w wykonawstwie zaréwno znanych, jak i za-
pomnianych utwordw na instrumenty klawiszowe.
Urodzony w Getyndze Andreas Staier studiowat
fortepian i klawesyn w Hanowerze i Amsterdamie.
Przez trzy lata byt klawesynista Musica Antiqua
Koéln — z tym zespotem koncertowat i intensywnie na-
grywat. Jako solista wystepuje w catej Europie, USA
i Azji z orkiestrami takimi, jak Concerto Koln, Freibur-
ger Barockorchester, Akademie fiir Alte Musik Berlin
i Orchestre des Champs-Elysées. Jest zapraszany na
czotowe miedzynarodowe festiwale oraz do najwaz-
niejszych sal koncertowych, takich jak m.in. Wiener
Konzerthaus, Konzerthaus Berlin i Berliner Philhar-
monie, Kélner Philharmonie, Gewandhaus w Lipsku,
Alte Oper Frankfurt, Tonhalle Disseldorf, Wigmore
Halli Royal Festival Hall w Londynie, deSingel w An-
twerpii, Concertgebouw w Amsterdamie, Palais des
Beaux Arts w Brukseli, Tonhalle w Zurychu, Cité de
la Musique, Théatre des Bouffes du Nord, IRCAM
i Théatre des Champs-Elysées w Paryzu, Teatro della
Pergola we Florencji, Toppan Hall i Suntory Hall
w Tokio, Carnegie Hall i Frick Collection w Nowym
Jorku. Jest regularnie zapraszany jako solista goscin-
ny przez BBC.
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