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Eroica
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Jarostaw Thiel — dyrygent

Daniel Sepec — skrzypce

Roel Dieltiens — wiolonczela

Andreas Staier — fortepian historyczny
Wroctawska Orkiestra Barokowa

Program:

Ludwig van Beethoven (1770-1827)

Koncert potréjny C-dur na skrzypce, wiolonczele i fortepian op. 56 [35']
T Allegro
II'Largo

IIT Rondo alla polacca
Kok ok

Ludwig van Beethoven III Symfonia Es-dur ,Eroica” op. 55 [44']
T Allegro con brio
1T Marcia funebre: Adagio assai
11T Scherzo: Allegro vivace
IV Finale: Allegro molto

L. van Beethoven

Prosimy o nagradzanie artystow brawami po zakoriczeniu ostatniej czesci kazdego
z utwordw.

Koncert jest rejestrowany audio i wideo.




OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

Koncert potrdjny C-dur oraz IIT Symfonia Es-dur ,Eroica”
powstawaty w tym samym czasie (1803-1804), w okre-
sie niebywatego przyptywu u Ludwiga van Beetho-
vena sit twdrczych po testamencie heiligenstadzkim,
w ktérym duch kompozytora zwyciezyt materie. Inny-
mi dzietami z tego okresu sg sonaty ,Waldsteinowska”
i ,Appassionata”, by wymieni¢ tylko najwazniejsze.
Wsrdd utwordw Beethovena powstatych w tamtym
czasie tylko Tripelkonzert nie jest uwazany za arcydzie-
to. W zasadzie stusznie, poniewaz kompozytor chciat
dac¢ wykonawcom i stuchaczom troche eleganckiej,
wyrafinowanej rozrywki — nie miat zamiaru w tym
akurat utworze poszukiwac gtebokich prawd o zyciu,
Wszechswiecie i catej reszcie.

Z ,Eroica” koncert ten jest powigzany rowniez datg
premiery (przetom maja i czerwca 1804 r. podczas
prywatnych prob w patacu ksiecia Lobkowitza, kto-
remu oba dzieta zostaty zadedykowane) oraz sub-
telnymi zwigzkami z Francjg. Beethoven wyraznie
planowat podbicie Paryza, stad wziat sie w pewnym
momencie pomyst z zadedykowaniem Napoleono-
wi III Symfonii (z bardzo francuskim marszem za-
tobnym), stad tez koncert na kilku solistéw, bedacy
w istocie jakas$ wariacjg na temat symfonii koncer-
tujacej, gatunku bardzo popularnego we francuskiej
stolicy — i wtasciwie tylko tam. Sam ksigze wymusit
ponoc¢ dwa bisy ,Eroiki” (w catosci), natomiast Kon-
cert potrojny pozostat bez echa. Pdzniejsi stucha-
cze koncertéw publicznych podzielali te odczucia
zacnego Lobkowitza, z tym wszakze zastrzezeniem,
ze ogromne rozmiary i brzmieniowe nowatorstwo
IIT Symfonii napotkaty naich opdr. Stynne wejscie rogu
z gtdwnym tematem na poczatku repryzy (Beethoven
wprowadzit temat na tonice, ale akompaniament
pozostawit jeszcze na dominancie), dzis dla nas tak
naturalne, powodowato uniesienie niejednych brwi.
Wyksztatceni muzycy bywali przekonani, ze waltor-
nista sie pomylit w liczeniu pauz i po prostu wszedt
za wczesnie. Podczas prawykonania 7 kwietnia 1805 r.
ktos z galerii krzyknat ,zaptace podwdjnie, tylko
niech przestana to gra¢”.

Powszechnie uwaza sie, ze Koncert potrojny C-dur na
skrzypce, wiolonczele i fortepian Beethoven skom-
ponowat dla swego nastoletniego ucznia, arcyksiecia
Rudolfa — ma to wyjasniac stosunkowo tatwa partie
fortepianu i jej podporzadkowanie instrumentom
smyczkowym. Rudolf jednak, jak sie zdaje, nigdy
tego utworu nie zagrat, a gdy w korcu koncert zo-

stat opublikowany (wydawcy tez uwazali dzieto za
stabe), zawierat dedykacje dla Lobkowitza, nie Ru-
dolfa. Zaréwno podczas prob, jak i wiedenskiego pu-
blicznego wykonania (w maju 1808 r.) na fortepianie
grat Beethoven, z kolei podczas wczesniejszej lipskiej
prezentacji — Elisabeth Catharina Miller. Smyczki
powierzono dobrym muzykom lokalnym: w Wiedniu
byli to skrzypek August Seidler (nie Ignaz Schup-
panzigh, jak sie czesto podaje; na probach u Lob-
kowitza byt to Anton Wranitzky) i wiolonczelista
Anton Kraft, w Lipsku — Heinrich Mattai oraz Frie-
drich Dotzauer. Lipskie wykonanie zostato zreszta
przyjete lepiej niz wiedenskie.

Koncert nie zostat napisany na trio fortepiano-
we — nie jest to jakies dalekie echo concerto grosso,
w ktorym solisci tworza zespdt — ale na trzy instru-
menty solowe, ktorymi akurat sg skrzypce, wiolon-
czela i fortepian. Jednym z dowoddw na to jest fakt,
ze instrumenty te podaje sie w takiej wtasnie kolejno-
Sci, podczas gdy w triu fortepianowym zaczyna sie od
instrumentu klawiszowego. Wazniejsza jest jednak
sama substancja dzieta. Gtéwnym instrumentem jest
wiolonczela, ktérej powierzone zostaty wszystkie so-
lowe ekspozycje — to wiolonczela rozpoczyna kazda
czesc¢ solowym wejsciem. Skrzypce nie pozostaja
w tyle, dialogujac z nig jak réwny z réwnym, podczas
gdy fortepian ma partie, ktéra zawiera gtéwnie ele-
menty sprawnosciowe, tak jakby rzeczywiscie zosta-
taonanapisana z mysla o niedojrzatym emocjonalnie
wykonawcy. Nie znaczy to bynajmniej, ze pianista
dostat materiat drugorzedny: dojrzaty muzyk odkryje
przed nami niejedng pieknga karte.

Orkiestra poza ekspozycjami gra role akompaniato-
ra, istotna, ale nie pierwszoplanowa. By¢ moze i ten
aspekt formy przyczynit sie do chtodnego przyjecia
utworu: po Beethovenowskiej orkiestrze zawsze
spodziewamy sie czego$ wiecej. Lecz przeciez w tym
dziele symfoniczne potraktowanie orkiestry nie
miatoby Zzadnego uzasadnienia: beztroska zabawa
trojga solistdw nie powinna by¢ przerywana powaz-
nymi wtretami.

Pierwsza czes$¢ jest najdtuzsza: kazdy instrument
musi powtdrzy¢ materiat po wiolonczeli, potem mysli
sg rozwijane w dialogach i chérach — forma sie rozra-
sta, lecz przeciez to wtasnie autor III Symfonii znalazt
sposob na ksztattowanie tak wielkich muzycznych
catosci. Czesé powolnajest rozbudowanym wstepem
do finatu; w istocie Tripelkonzert ma budowe dwucze-
Sciowa, co jeszcze bardziej podkresla jego rozryw-
kowy charakter. Finat jest zgrabny i zabawny, jesli
tylko uda nam sie zapomnie¢ o tym nieszczesnym



alla polacca, ktére Beethoven dodat nie wiadomo po
co (tzn. wiadomo po co: polonez byt taricem krélew-
skim, co dobrze pasowato zaréwno do arcyksiecia
Rudolfa, jak i ksiecia Lobkowitza)... Kazdy belfer by
odestat ten finat, jako probe polonezowa, do popraw-
ki: frazy sg Zle ksztattowane (przedtakt!), kadencje sg
niewtasciwe (meskie!l), synkopy nie tam, gdzie trze-
ba (na dwa-i zamiast na raz-ill!) itd., itp. Jesli jednak
nie przyktadaé do tej muzyki polonezowego wzorca,
mozna cieszyc sie jej humorem i beztroska.

Drogi Koncertu potrdjnego i III Symfonii rozeszty sie
po prawykonaniu. Koncert trzyma sie jakos w re-
pertuarze, ale jest to rodzaj guilty pleasure, nato-
miast ,,Eroica” jest pomnikiem ludzkiej kultury.
Sam Beethoven uwazat jg za swe najlepsze dzieto —
i nic dziwnego. III Symfonia ma dtugg linie przod-
kéw, wywodzi sie z dziet opartych na tych samych
tematach: tancéw niemieckich, baletu Twory Pro-
meteusza, wariacji fortepianowych. Zwtaszcza balet
pozwala na interpretacje III Symfonii w kategoriach
programowych: nie chodzi tu wcale o Napoleona,
ale o mit prometejski w jego oswieceniowej reinter-
pretacji. Prometeusz kradnie ogiern bogom i przyno-
si go ludziom: bezdusznym statuom, ktére ozywia,
ktérym daje wiedze i kulture. Skazany na smieré
i wskrzeszony, widzi, jak powotana przezen do zycia
ludzkos¢ rozkwita. Symfonia podaza tym samym
szlakiem: heroiczna czes¢ pierwsza, potem marsz
zatobny, nastepnie scherzo, ktére po marszu bytoby
niezrozumiate, gdyby nie prometejska interpretacja,
wreszcie finat oparty na temacie finatu baletu.

Nowatorstwo Beethovena polegato przede wszyst-
kim na umiejetnosci stworzenia formy przekracza-
jacej rozmiarami wszystko, co do tamtej pory usty-
szano. W pierwszej czesci w przetworzeniu pojawia
sie nowy temat. To akurat nie byto nowoscia — nowe
byto to, ze ten nowy temat ulega przetwarzaniu
zaréwno w tym miejscu, jak i w kodzie. Beethoven
przeksztatca wiec tradycyjna dwuczesciowa forme
sonatowa ztozong z powtdrzonej ekspozycji oraz
przetworzenia i repryzy w forme dwuczesciowg zto-
zong z powtdrzonej ekspozycji (bez tego ani rusz)
wraz z przetworzeniem oraz repryzy i kody bedacej
drugim przetworzeniem. Finat z kolei jest hybryda
ronda i wariacji na temat ztozony gtéwnie... z pauz.
III Symfonia wyznaczyta nowe drogi europejskiej sym-
fonice. Beethoven, w ktérym jeszcze w potowie XX w.
widziano ,,burzyciela form muzycznych”, byt w isto-
cie Prometeuszem, ktory przynidst ludzkosci ozywczy
ogien inwencji.

Byt form stwoérca.

Jarostaw Thiel

Wiolonczelista i dyrygent. Studiowat gre na wio-
lonczeli w akademiach muzycznych w Poznaniu
i todzi, ponadto ukonczyt studia podyplomowe na
Universitat der Kiinste w Berlinie w klasie wiolon-
czeli barokowej Ph. Carraii M. Mollenbecka. W swojej
dziatalnosci artystycznej skupia sie przede wszystkim
na problematyce historycznych praktyk wykonaw-
czych. Wspdtpracowat z najwazniejszymi polskimi
zespotami wykonujacymi muzyke barokowa. Przez
kilkanascie lat byt pierwszym wiolonczelistg Dresd-
ner Barockorchester, a od 2006 r. jest cztonkiem
FestspielOrchester Gottingen. Wspdtpracuje réwniez
z innymi czotowymi niemieckimi zespotami, takimi
jak Cantus Colln, Akademie fiir Alte Musik Berlin czy
Gaechinger Cantoray. Od 2006 r. jest dyrektorem ar-
tystycznym Wroctawskiej Orkiestry Barokowej, a od
2017 . petni funkcje zastepcy dyrektora ds. koordynagji
planéw programowych w Narodowym Forum Muzyki.
Prowadzi klase wiolonczeli historycznej na Akademii
Muzycznej w Poznaniu i podczas festiwalu Varmia
Musica w Lidzbarku Warminiskim. W 2017 r. ukazat sie
jego album — nagrany z K. Drogosz — z Sonatami wio-
lonczelowymi op. 5 i Wariacjami WoO 45 L. van Beetho-
vena; uzyskat nominacje do nagrody Fryderyk 2018.

Daniel Sepec

Studiowat u D. Vorholza we Frankfurcie i G. Schulza
w Wiedniu. Od 1993 . jest koncertmistrzem Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen, z ktdra wystepuje
regularnie takze jako solista i prowadzacy zespot.
Artysta byt takze koncertmistrzem Chamber Or-
chestra of Europe, Camerata Academica Salzburg,
Ensemble Oriol Berlin i Camerata Bern. Jest wybit-
nym wykonawcg muzyki barokowej i regularnie gra
na instrumentach z epoki z réznymi zespotami, w tym
z Balthasar-Neumann-Ensemble, ktérego jest lide-
rem. Jako solista wykonat komplet Sonat misteryjnych
H.I.F. von Bibera w Wiener Konzerthaus oraz Koncert
skrzypcowy e-moll F. Mendelssohna Bartholdy’ego
z Ch. Hogwoodem i Academy of Ancient Music.
Wystapit takze z Orchester Wiener Akademie pod
batuta M. Haselbocka. Duze uznanie zdobyt dzieki
nagraniu sonat skrzypcowych L. van Beethovena zre-
alizowanym z A. Staierem. Regularnie gra z R. Diel-
tiensem i A. Staierem, wykonujac tria F. Schuberta
i utwory okresu klasycyzmu. Razem z A. Weithaas,
T. Zimmermann i J.-G. Queyrasem artysta zatozyt
w 2004 r. Arcanto-Quartet. Daniel Sepec jest profe-
sorem Musikhochschule Liibeck.



Roel Dieltiens

Studiowat w Antwerpii i Detmold. Szybko zyskat sta-
we na arenie miedzynarodowe;j i obecnie jest uzna-
wany za autorytet zaréwno w dziedzinie wiolonczeli
wspotczesnej, jak i barokowej. Jego silna osobowos¢,
porywajaca muzykalnos¢ i niekonwencjonalne po-
dejscie do gry pozwolity mu od poczatku kariery wy-
stepowad w najwazniejszych osrodkach na $wiecie
(Paryzu, Berlinie, Londynie, Nowym Jorku, Moskwie,
Tokio). Zdobyt takze miedzynarodowe uznanie jako
kameralista i zarazem zatozyciel stynnego Ensemble
Explorations. Od 2010 1. wystepuje w zespole z A. Staie-
rem i D. Sepekiem. Zrealizowat catg serie cieszacych
sie uznaniem nagrari (Harmonia Mundi, Etcetera).
W 2010 r. otrzymat Klara Award i Caecilia Prize za
nagranie suit wiolonczelowych J.S. Bacha. Artysta
jest profesorem w Ziircher Hochschule der Kiinste,
wyktada takze w Lemmensinstituut w Leuven. Byt
cztonkiem jury w miedzynarodowych konkursach,
w tym Bach-Wettbewerb w Lipsku i Miedzynaro-
dowym Konkursie im. P. Czajkowskiego w Moskwie.
W 2006 r. kanat telewizyjny Canvas wyprodukowat
obszerny, szczegotowy dokument o tym artyscie.

Andreas Staier

Bezdyskusyjne mistrzostwo muzyczne Andreasa
Staiera, jednego z najwybitniejszych wykonawcéw
na swiecie, odcisneto swoje pietno na interpretacji
repertuaru barokowego, klasycznego i romantyczne-
go wykonywanego na instrumentach z epoki. Ciesza-
cy sie szerokim uznaniem pianista jest niestrudzo-
nym obronca wysokich standarddw intelektualnych
i artystycznych w wykonawstwie zaréwno znanych,
jak i zapomnianych utwordw na instrumenty klawi-
szowe. Studiowat fortepian i klawesyn w Hanowe-
rze i Amsterdamie. Przez trzy lata byt klawesynista
Musica Antiqua Koln. Jako solista wystepuje w catej
Europie, USA i Azji z orkiestrami takimi, jak Concerto
Kéln, Freiburger Barockorchester, Akademie fiir Alte
Musik Berlin i Orchestre des Champs-Elysées. Jest
zapraszany na czotowe miedzynarodowe festiwale
oraz do najwazniejszych sal koncertowych, takich jak
m.in. Berliner Philharmonie, Gewandhaus w Lipsku,
Wigmore Hall w Londynie, deSingel w Antwerpii,
Concertgebouw w Amsterdamie, Toppan Hall i Sun-
tory Hall w Tokio, Carnegie Hall i Frick Collection

Organizator:

w Nowym Jorku. Jest regularnie zapraszany jako soli-
sta goscinny przez BBC.

Sktad Wroctawskiej Orkiestry Barokowej:

I skrzypce

Zbigniew Pilch (koncertmistrz), Mikotaj Zgotka,
Kamila Guz, Pawet Stawarski, Alicja Sierpiriska,
Michat Piotrowski, Ludmita Piestrak

II skrzypce

Adam Pastuszka, Violetta Szopa-Tomczyk, Aureliusz
Golinski, Anna Nowak-Pokrzywinska, Juliusz
Zurawski, Kornelia Korecka-Karbownik, Marta Korbel

altowki
Piotr Chrupek, Dominik Debski, Michat Mazur,
Natalia Reichert, Przemystaw Raczek

wiolonczele
Bartosz Kokosza, Jakub Kosciukiewicz, Edyta
Maksymczuk-Thiel, Karolina Szewczykowska

kontrabasy
Janusz Musiat, Stanistaw Smotka, Tomasz Iwanek

flety
Déra Ombodi, Matgorzata Klisowska

oboje
Marek Niewiedziat, Taka Kitazato

klarnety
Alvaro Iborra, Juan Ulibarri

fagoty
Kamila Marcinkowska-Prasad, Josep Casadella

rogi
Daniele Bolzonella, Fabio Forgiarini, Giovanni Catania

trabki
Martin Sillaber, Martin Florl

kotty
Martin Piechotta
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