I

Przestrzen dla piekna

Narodowe Forum Muzyki
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sobota
18:00

A.Vivaldi

Reinhard Goebel — dyrygent
Mirijam Contzen - skrzypce

Wroctaw, NFM, Sala Gtéwna

Marcin Misiak, Jakub Kruk — wiolonczele

NFM Orkiestra Leopoldinum

Program:
Antonio Vivaldi (1678-1741)
Koncert d-moll na smyczki ,,Madrigale-
sco” RV 129

T Adagio

1T Allegro

IIT Adagio

IV [Allegro]
Sonata a 4 Es-dur ,,Al Santo Sepolcro’
RV 130

I'Largo molto

1T Allegro ma poco
Symfonia h-moll na smyczki, Al Santo
Sepolcro” RV 169

I Adagio molto

IT Allegto ma poco
Koncert g-moll na dwie wiolonczele
i smyczki RV 531

T Allegro

II'Largo

IIT Allegro
Koncert G-dur na smyczki ,,Alla Rusti-
ca”RVis

I Presto

1T Adagio

IIT Allegro
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Antonio Vivaldi Cztery pory roku op. 8
Koncert nr1E-dur ,Wiosna” RV 269
T Allegro
IT'Largo
IIT Allegro pastorale
Koncert nr 2 g-moll ,Lato” RV 315
I Allegro non molto
1T Adagio — Presto
IIT Presto
Koncert nr 3 F-dur ,,Jesien” RV 293
T Allegro
1T Adagio molto
IIT Allegro
Koncert nr 4 f-moll ,,Zima” RV 297
I Allegro non molto
IT'Largo
IIT Allegro
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OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

Czy zastanawiali sie Panstwo kiedys, co by byto,
gdyby Antonio Vivaldi urodzit sie wsrdd Majéw? Jakie
,,pory roku” by go wowczas inspirowaty? Jako kaptan
znatby trzy rachuby czasu: stoneczna (oparta na roku
365-dniowym), rytualng (oparta na roku 260-dnio-
wym) i ,dtuga rachube” (oparta na roku 360-dnio-
wym). Zadna z nich nie miata jednak praktycznego
znaczenia, bo jedyne, co sie liczyto, to pora deszczo-
wa i sucha. Napisatby zatem pewnie stynne Dwie
pory roku. Podobnie bytoby, gdyby byt Inuita — jego
dwie pory roku réwnoznaczne bytyby z porami doby:
dniem i nocg. W Azji napisatby Szes¢ pér roku.

Sa tez miejsca na Ziemi, gdzie sie sieje czy sadzi,
kiedy przyjdzie potrzeba, zbiera sie, gdy co$ doj-
rzeje. Na kolejnych poletkach znajdujg sie rosliny
jadalne w réznych fazach rozwoju. Jednoczesnie. Czas
w ogble zdaje sie nie ptynad.

Tym bardziej zachwycaja i zadziwiajg nas nasze
dobrze zdefiniowane pory roku, ktdére sa metafora
zycia: Rok rodzi sie jako niemowle (nie zawsze byt
to 1 stycznia), by po dwunastu miesigcach odejsc
jako zgrzybiaty starzec. Mtodo$¢ nazywamy wiosng
zycia, wiek podajemy w latach, mamy nadzieje, na
pogodna, dostatnia jesien, a o zimie nie mowimy,
tak jak nie méwimy o smierci. Czas natury splata sie
z czasem liturgii. Adwent i Boze Narodzenie u progu
zimy, Zmartwychwstanie u progu wiosny. Wniebo-
wziecie w dojrzatosci lata.

,Rudemu Ksiedzu” Antoniu Vivaldiemu stan zdrowia

uniemozliwit zwyczajna posuge kaptariska. W zyciu
i tworczosci kompozytora to, co ziemskie, i to, co du-
chowe, nie daje sie rozdzieli¢, stanowi dwa aspekty
tego samego. Kalendarz rolniczy i kalendarz litur-
giczny — oba zostaty przez Rudego Ksiedza oddane
muzyka. Dzieta instrumentalne o kontekscie litur-
gicznym nie byty pisane ani w tym samym czasie, ani
dla tego samego osrodka, a jednak tworzg catos¢ —
pendant do Czterech por roku — ukazujaca rok z per-
spektywy duchowe;j.

Koncert d-moll na smyczki ,Madrigalesco” RV 129
utrzymany jest w bardzo archaicznym stylu, zaréw-
no pod wzgledem wieloodcinkowej formy, jak i zasto-
sowanych srodkéw technicznych, odwotujacych sie
do wokalnej polifonii w starym stylu. Vivaldi wyko-
rzystat w tym dziele muzyke swych Kyrie RV 587 oraz
Magnificat RV 610.

Symfonia h-moll na smyczki oraz Sonata a 4 Es-dur
LAl Santo Sepolcro” (,,Grobu Panskiego™) powstaty
najpewniej dla Wiednia, gdzie podczas Wielkiego
Tygodnia uprawiano sepolcro — rodzaj inscenizowa-
nego oratorium. Uwertury tych dziet (zwane sinfo-
niami lub sonatami) sktadaty sie z wolnego wstepu
i podwadjnej fugi. Vivaldi podazat za tym wzorcem
wiernie, w czesciach powolnych dajac najgtebiej
przezyte, najbardziej bolesne i uduchowione karty
swej twdrczosci, w fugach zas zachowujac nastrdj
surowej powagi i kontemplacji.

Cztery koncerty otwierajace zbidr dwunastu kon-
certéw skrzypcowych op. 8 Il cimento dell’armonia
e dellinventione (Sprawdzian harmonii i inwencji, Am-
sterdam, 1725), znane jako Cztery pory roku, to poemat
o zmystowym postrzeganiu natury — czasem groznej,
innym razem czarujacej, zawsze wszechogarniaja-
cej. Piekno $wiata ujawnia sie w stoncu i deszczu,
Spiewie ptakow i szczekaniu psa, w upale i chtodzie,
w pracowitej pszczole i natretnej musze. Dary natury
reka ludzka ujarzmianej to chleb i wino — caty swiat
chtoniemy oczyma i uszami kompozytora, smakuje-
my wraz z nim dojrzate owoce, czujemy ich zapach,
dotykamy fascynujacych zmiennoscig faktury po-
wierzchni: gtadkiej skorki jabtka, zamszowej moreli,
wtochatego, niemal ktujacego agrestu. Catosci towa-
rzysza cztery ,objasniajace” sonety, niebywale kiep-
skie. Podejrzewa sie o ich autorstwo albo samego
kompozytora, albo adresata dedykacji catego zbioru,
hrabiego Morzina.

Po Vivaldim powstato wiele dziet o czterech porach
roku — ale arcydzieta Rudego Ksiedza pozostajg nie
tylko pierwsze, lecz takze artystycznie niedoscignione.
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Koncert g-moll na dwie wiolonczele i smyczki powstat
najpewniej dla dziewczat z Ospedale della Pieta: obie
partie solowe sg réwne i dominujg nad catoscia kon-
strukgji. Pierwsza i druga czesc¢ koncertu rozpoczyna-
ja wiolonczele solo, to wymieniajace sie motywami,
to znéw splatajace w harmonijnym dwugtosie réw-
nolegtych tercji. W czesci powolnej orkiestra w ogdle
milczy. Dopiero finat ma strukture ritornelowa, z or-
kiestrowym tutti o przedziwnym, synkopowanym
temacie i zaskakujacej powtarzalnoscig strukturze.
Trzecie powtdrzenie gtéwnego motywu zawsze ude-
rza nas jako wtasciwie zbedne — i wtedy Vivaldi zdaje
sie zaczynac po raz czwarty, tylko po to, by znéw nas
nabrac. Ale nie gniewamy sie zbyt dtugo, tak jak nie
gniewamy sie na iluzjoniste: doceniamy zrecznosc,
z jaka nas zwodzit.



Koncert G-dur na smyczki ,Alla Rustica” RV 151 nie
ma partii solowej — podobnie jak smyczkowe Kon-
certy brandenburskie Johanna Sebastiana Bacha (IV
i VI). Najbardziej rustykalna jest czes¢ ostatnia, a to
dzieki zastosowaniu zwiekszonej kwarty, kojarzonej
z praktyka ludowych skrzypkdéw. Niektdrzy nawet
wiaza te ceche ze stylem polskim, ktdry Vivaldi mogt
poznac za posrednictwem utrzymanych w tym stylu
utwordw Georga Philippa Telemanna. I cho¢ kwarta
zwiekszona jest bardzo wyrazistg cecha gry naszych
ludowych skrzypkdéw, zwtaszcza podhalanskich, to
jednak wniosek ten, aczkolwiek bardzo nam mity, jest
chyba za daleko posuniety.

Reinhard Goebel, fot. Christina Bleier

Reinhard Goebel

Zatozyciel legendarnego zespotu Musica Antiqua
Koéln, ktéry prowadzit przez 33 lata. Z zespotem
tym nagrat so ptyt, ktére byty wydawane przez naj-
wieksze wytwdrnie, takie jak Deutsche Harmonia
Mundi, Deutsche Grammophon, Sony BMG, Oehms
Classics. Albumy te zostaty wyrdznione licznymi
nagrodami. Od 2010 r. Reinhard Goebel jest profe-
sorem Mozarteum w Salzburgu, gdzie objat klase
po N. Harnoncourcie. Jest dyrygentem o ogromne;j
pasji do muzyki i wielkiej wiedzy muzykologiczne;.
Koncertujac z najwspanialszymi zespotami na ca-
tym Swiecie, inspiruje i polaryzuje dzisiejsza estrade
muzyki orkiestrowej. W 2017 r. artysta nagrat Kon-
certy brandenburskie J.S. Bacha z Berliner Barock So-
listen, a takze wykonat wraz z Symphonieorchester
des Bayerischen Rundfunks oratorium Holder Friede,

heiliger Glaube G.Ph. Telemanna z okazji soo-lecia
reformacji i 250. rocznicy Smierci kompozytora.

Mirijam Contzen

Niemiecko-japoriska skrzypaczka, ktéra cieszy sie
miedzynarodowym uznaniem zaréwno jako solistka,
jak i kameralistka. Wystepowata z czotowymi Swia-
towymi orkiestrami, m.in. z Gewandhausorchester,
Konzerthausorchester Berlin, hr-Sinfonieorchester,
Bamberger Symphoniker, Philharmonisches Staats-
orchester Hamburg, Helsinki Philharmonic Orches-
tra, BBC Philharmonic, Royal Liverpool Philharmonic
Orchestra i Sydney Symphony Orchestra, pod kie-
runkiem takich dyrygentdw, jak I. Fischer, R. Goebel,
G. Noseda, Ch. Hogwood i G. Feltz. Od 2005 r. kieruje
Musikfestival Schloss Cappenberg, jest tez statym go-
Sciem Salzburger Festspiele, Rheingau Musik Festival
oraz MDR-Musiksommer. Jej partnerami w kamerali-
styce s3 m.in. H. Schuch, M. Maisky, J. Bell, J. Jansen
i C. Hagen. Nagrania artystki zdobyty wiele nagrdd,
w tym Echo Klassik. W 2016 r. artystka objeta stano-
wisko profesora skrzypiec w Universitat der Kiinste
w Berlinie. Gra na instrumencie C. Bergonziego.

Mirijam Contzen, fot. Josep Molina

Marcin Misiak

Ukoriczyt Akademie Muzyczng im. K. Lipiriskiego we
Wroctawiu pod kierunkiem S. Firleja oraz U. Mar-
ciniec-Mazur. Byt stypendysta Thornton School of
Music — University of Southern California w klasie
E. Schoenfeld oraz Escuela Superior de Misica Reina
Sofia w Madrycie w klasie kameralistyki G. Pichlera.
brat takze udziat w kursach mistrzowskich prowa-
dzonych przez takich profesordw, jak: L. Harrell,
M. Pressler, S. Popov i K. Michalik. W 2009 1. otrzymat
tytut doktora sztuki, jest zatrudniony jako adiunkt na
Wydziale Instrumentalnym wroctawskiej Akademii
Muzycznej. Wraz z Ch. Danowiczem i M. Mickerem



tworzy trio smyczkowe. Wystepuje jako solista i ka-
meralista. Brat udziat w licznych nagraniach. Prowa-
dzit kursy mistrzowskie na uczelniach muzycznych
m.in. w Ostrawie i Gandawie. Na state wspdtpracuje
z NFM Orkiestrg Leopoldinum jako prowadzacy gru-
pe wiolonczel.

Organizator:

Jakub Kruk

Urodzit sie w 1983 r. we Wroctawiu. Nauke gry rozpo-
czat w wieku 5 lat w klasie skrzypiec C. Kedzi, by na-
stepnie kontynuowac ja w klasie wiolonczeli E. Dymek.
W 2001 1. ukoniczyt Pafistwowe Liceum Muzyczne we
Wroctawiu u G. Ciotek oraz podijat studia w klasie
S. Firleja na Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego
we Wroctawiu, ktére ukoriczyt w 2007 r. W latach
2004—2005 uczyt sie w ramach stypendium w Musik-
hochschule Libeck w klasie U. Tischbirka, ktdre za-
konczyto sie recitalem w Instytucie Brahmsa. Od
2007 1. jest cztonkiem NFM Orkiestry Leopoldinum.

Jakub Kruk, for. archiwum artysty
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