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Jarostaw Thiel — dyrygent
Marie Lys — sopran
Wroctawska Orkiestra Barokowa

Program:
Luigi Boccherini (1743-1805)
Symfonia c-moll op. 41, G 519 [17']
T Allegro vivo assai
1T Pastorale: Lentarello
L. Boccherini III Minuetto: Allegro
IV Finale: Allegro
Deh, respirar lasciatemi G 546 [11']

Caro padre, a me non dei G 552 [10']
)k ok

Misera, dove son! Ah! non son io che parle G 548 [9']
Symfonia d-moll op. 37 nr 3, G 517 [20']

T Allegro moderato

IT Minuetto con moto: Trio

11T Andante amoroso

IV Allegro vivo ma non presto

. Projekt wspétfinansowany w
classlca uturesS.cu ramach programu Unii Europejskiej
,Kreatywna Europa”

Prosimy o nagradzanie artystow brawami po zakonczeniu ostatniej czesci kazdego
z utwordw.




OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

Luigi Boccherini jest znany jako doskonaty twor-
ca muzyki kameralnej, taczacej innowacyjnosc
formy i obsady (jest tworca kwintetu smyczkowe-
go z dwiema wiolonczelami) z pieknem melodyki
wspartej petng wyrazu harmonia. Zainteresowanie
jego twdrczoscig zaczeto sie od stynnego menu-
eta, ktory wykorzystano w Jak zabi¢ starszq panig,
a ugruntowato sie za sprawa Pana i wtadcy na kraricu
swiata. Chwytliwe, niebanalne melodie Swietnie sie
sprawdzaja w filmie.

Boccherini to jednak nie tylko wybitny twdrca mu-
zyki kameralnej, lecz takze jeden z najwiekszych
symfonikéw XVIII w. Postawic go trzeba obok braci
Haydnéw (Josepha i niedocenianego Michaela),
braci Bachéw (Carla Philippa Emanuela i Johanna
Christiana) oraz Mozarta. Wida¢ wyraznie, ze wszy-
scy wymienieni kompozytorzy szliwtasng droga, ich
odrebnos¢ stylistyczna i formalna jest tym tatwiej
uchwytna, im bardziej staramy sie szuka¢ miedzy
nimi... podobienstw. To na tle tego, co wspdlne,
przez kontrast widac to, co oryginalne.

Dwie symfonie, ktdre dzisiaj ustyszymy, naleza
do najlepszych w dorobku Boccheriniego. Obie po-
wstaty dla Fryderyka Wilhelma II, kréla Prus, ktéry
zachwycat sie muzyka kameralng Wtocha i bardzo
chciat go podkupi¢ infantowi hiszpanskiemu. Boc-
cherini pozostat lojalny do $mierci swego patrona
z Las Arenas, ale potem chetnie zgodzit sie zostac
nadwornym kompozytorem poczdamskiego dworu,
tym bardziej ze nie musiat w tym celu opuszczac
swej przybranej ojczyzny — Hiszpanii. Z urzednicza
regularnoscia przez jedenascie lat posytat Frydery-
kowi Wilhelmowi IT jeden utwdr miesiecznie.

Symfonia d-moll op. 37 nr 3, G 517 zostata postana
do Prus w 1786 r. Mimo minorowe] tonacji, ktéra
w tym czasie nabierata ztowieszczego charakteru
(w dzietach scenicznych Glucka i Mozarta, w Requiem
Mozarta czy innej symfonii d-moll samego Boc-
cheriniego, o podtytule ,,Dom diabta”), symfonia
napisana dla kréla jest pogodna, petna ruchu, orkie-
strowej wirtuozerii i — jak zawsze — zachwycajacych
pomystdw. Utwdr mieni sie barwami instrumentow
detych, ktorym powierzone zostaty liczne partie
solowe. Obecnos¢ detych wptywa na palete brzmie-
nia, co wrecz zmienia dynamike formy. Juz w XIX w.
zauwazono, ze pod wzgledem instrumentacji Boc-
cherini byt prekursorem Beethovena.

W czteroczeSciowym uktadzie Symfonii d-moll me-
nuet zostat umieszczony na drugim miejscu w cyklu.
Jak przystato na autora najstynniejszego menueta
w dziejach, takze i ten symfoniczny fragment jest do-
pieszczony w najdrobniejszych szczegdtach, mieni sie
tysigcem barw solowych instrumentéw (rogéw, fletu,
fagotu, skrzypiec, wiolonczeli), ktére wymieniajg sie
krétkimi frazami, to znéw uzupetniaja niedopowie-
dziane przez partneréw zdania. Urocze Andante amo-
roso urzeka pieknem iliryzmem, jest jednak podszyte
niepokojacymi brzmieniami akompaniamentu, zmie-
niajacymi powierzchowny ,romans” we fragment
prawdziwie gteboki. Operujacy kontrapunktem finat
wyprzedza Mozartowska ,,Jowiszowa” o dwa lata.

Piata symfonia postang do Poczdamu byta Symfonia
c-moll op. 41, G 519. Takze i ona jest czteroczesciowa,
z menuetem tym razem na trzecim miejscu. Nie-
pokoje pierwszej czesci zostaty zestawione z prze-
pieknym Pastorale lentarello (co pdzniej powtdrzy
Beethoven w swojej symfonii — takze c-moll, takze
zwanej ,,Piata”; mowilismy juz o tym, ze zbieznosci
najpewniej nie sa tylko zabawna ciekawostka). Me-
nuet ma wyraz powazny w czesciach skrajnych, kto-
re zostaty skontrastowane z beztroska tria na same
instrumenty dete, ewokujacego obraz pikniku
na tonie natury. Powrét gtéwnego tematu brzmi jak
memento. Finat jest pertag sama w sobie: kontrasty
ruchu, barw i harmonii nastrojow. I jeszcze ta zna-
komita instrumentacja stworzona przez artyste,
ktory wiekszosé zawodowego zycia spedzit zakopa-
ny w matej miescinie w hiszpariskich gérach, gdzie
do dyspozycji miat tylko kwintet smyczkowy...

W 1797 r. Boccherini zaproponowat Pleyelowi wy-
danie dwunastu arii koncertowych (wtoski termin,
ktérym postuzyt sie kompozytor — arie accademiche —
oznacza wtasnie arie koncertowa, bo wystepy
muzykéw nazywano w owym czasie akademiami).
Pleyel nie byt zainteresowany (nie on jeden zresz-
ta) i tak przegapit mozliwosc zapisania sie w histo-
rii muzyki. Forma arii koncertowej, ktdorg uprawiat
takze Mozart, byta nadwczas nowatorska.

Zbidr Boccheriniego jest zagadka. Nie wiemy, dla
kogo i w jakim celu arie zostaty skomponowane.
Wymagania stawiane gtosowi w tych utworach nie
sg ekstremalne, co wskazuje na to, ze kompozytor
nie pisat dla konkretnego wirtuozowskiego sopranu,
ale raczej chciat stworzyc arie, ktore odpowiadatyby
mozliwie najszerszemu gronu Spiewaczek. Rekopisy
edycyjne zaproponowane Pleyelowi nie s dato-
wane, ale badania ukazuja dtugi przedziat czasowy
ich powstawania: 1786-1797; odpowiada on pracy



kompozytora dla Fryderyka Wilhelma II. Mozliwe
zatem, ze arie powstaty wtasnie dla jego dworu, dla
Spiewaczki, ktérej mozliwosci gtosowych Boccheri-
ni maégt sie tylko domyslac. Wszystkie arie ukazuja
Boccheriniego jako wybitnego, niespetnionego kom-
pozytora operowego — tylko raz w Madrycie i raz
w Turynie wystawiono jego opery, odpowiednio:
La Clementina oraz Dorval e Virginia. Boccherini jako
kompozytor muzyki wokalnej skupit sie wiec na ga-
tunkach niescenicznych (oratoriach, mszach i kanta-
tach)ina Stabat Mater.

Arie koncertowe zostaty skomponowane do tekstdw
Pietra Metastasia, wybitnego librecisty, ktorego dzie-
ta powstaty jednak u progu klasycyzmu, ponad piec¢-
dziesiat lat wczesniej. Taki wybdr jest wiec z dzisiej-
szej perspektywy dosc¢ zaskakujacy, ale tez sprawit,
7e zbidr jest spdjny. Teksty zostaty zaczerpniete z dru-
kow librett operowych; arie, ktére ustyszymy tego
wieczoru, pochodzg z I aktu Artaserse (Deh, respirar la-
sciatemi tytutowego bohatera) oraz z opery Ezio (dwie
arie Fulvii: Caro padre, a me non dei z I aktu oraz Misera,
dove son! Ah! non son io che parlo z III aktu). W zbio-
rze wyrdznia sie trzy warianty formy arii — wszystkie
sg reprezentowane w dzisiejszym programie.

Pierwszy typ to aria dal segno (czes¢ pierwsza nie po-
wraca w catosci, lecz od pewnego miejsca) o czesci

gtéwnej podzielonej na dwie wyrazne subsekcje, ktore

nastepnie zostaja skontrastowane z czescia srodkowa.
Do tego typu nalezy Deh, respirar lasciatemi. Drugi typ

reprezentuje Caro padre, a me non dei. W czesci gtéwnej

tej arii dal segno wyrdznic¢ mozna az trzy podsekcje.

Misera, dove son! Ah! non son io che parlo to scena
w uktadzie recytatyw-aria. Muzyka dobrze odda-
je stan ducha nieszczesliwe] protagonistki, ktorej
ojciec i narzeczony sa uwiktani w spisek na zycie
cesarza: zeznania Fulvii moga ocali¢ jednego z ich
kosztem drugiego. To, Ze ojciec jest rzeczywistym
zamachowcem, a narzeczony niewinnie oskarzonym
bohaterem wbrew pozorom nie utatwia Fulvii zada-
nia, pograza ja tylko w gtebszej rozpaczy.

Sama aria nalezy do trzeciego typu — jest to aria da
capo, wktdrejcata pierwsza czesé powraca. Na pozdr
jest to rozwigzanie mechaniczne, lecz Boccherini ni-
czego nie robit automatycznie. Cze$¢ srodkowa arii
nie zostata skontrastowana pod wzgledem tempa,
a zatem przejscia sg ptynne. Czes$¢ gtéwna nato-
miast zostata przekomponowana — kazdy fragment
tekstu ma wtasng muzyke, co przy powtdrzeniu
sprawia, ze napiecie jest budowane konsekwentnie
az do korica arii i nie znajduje ujscia. Komponujac

klasyczng scene do wczesnoosiemnastowiecznego
tekstu, Boccherini zapowiadat nadejscie preroman-
tycznego dramatu muzycznego Mayra i Rossiniego.

Jarostaw Thiel

Wiolonczelista i dyrygent. Jest absolwentem po-
znanskiej Szkoty Talentéw. Studiowat gre na wio-
lonczeli w akademiach muzycznych w Poznaniu
i todzi, ponadto ukonczyt studia podyplomowe
na Universitat der Kiinste w Berlinie w klasie wio-
lonczeli barokowej Ph. Carrai i M. Méllenbecka.
W swojej dziatalnosci artystycznej skupia sie przede
wszystkim na problematyce historycznych praktyk
wykonawczych. Wystepuje regularnie jako solista
i kameralista. Wspotpracowat z najwazniejszymi
polskimi zespotami wykonujacymi muzyke baro-
kowa. Przez kilkanascie lat byt pierwszym wiolon-
czelistg Dresdner Barockorchester, a od 2006 . jest
cztonkiem prowadzonej przez Laurence’a Cum-
mingsa FestspielOrchester Gottingen. Wspdtpracu-
je réwniez z innymi czotowymi niemieckimi zespota-
mi, takimi jak Cantus Colln, Akademie fiir Alte Musik
Berlin czy Gaechinger Cantoray. Od 2006 r. jest
dyrektorem artystycznym Wroctawskiej Orkiestry
Barokowej, a od 2017 r. petni funkcje zastepcy dyrek-
tora ds. koordynacji planéw programowych w Naro-
dowym Forum Muzyki. Prowadzi klase wiolonczeli
historycznej na Akademii Muzycznej w Poznaniu
i podczas festiwalu Varmia Musica w Lidzbarku
Warmiriskim. W 2017 r. ukazat sie jego album -
nagrany z K. Drogosz — z Sonatami wiolonczelowymi
op. 5 i Wariacjami WoO 45 L. van Beethovena; uzy-
skat nominacje do nagrody Fryderyk 2018.

Jarostaw Thiel, fot. t ukasz Rajchert



Marie Lys

Jest laureatkg I nagrody w prestizowych konkur-
sach Cesti-Wettbewerb w 2018 r. w Innsbrucku oraz
Concours International de Belcanto Vincenzo Bellini
W 2017 . épiewa pod batutg czotowych dyrygentow
w catej Europie. Jej ostatnie wystepy obejmujg wyko-
nanie partii Adelaide w operze Lotario G.F. Handla
w Bernie i na Internationale Handel-Festspiele
Gottingen, a takze Adeli w Zemscie nietoperza
J. Straussa syna i Lisy w Lunatyczce V. Belliniego
w Lozannie. Sopranistka wcielita sie takze w role
Kleopatry w operze Giulio Cesare G.F. Handla oraz
wystapita w Requiem W.A. Mozarta pod dyrekcja
M. Corboza. Ponadto zadebiutowata z Orquestra
Barroca Casa da Musica, z ktéra wykonata Pasje
wg sw. Mateusza J.S. Bacha pod batutg L. Cumming-
sa podczas London Handel Festival.

Sktad Wroctawskiej Orkiestry Barokowej:
Jarostaw Thiel — kierownictwo artystyczne

Zbigniew Pilch (koncertmistrz), Mikotaj Zgdtka,
Radostaw Kamieniarz, Kamila Guz — I skrzypce

Marie Lys, fot. Clive Barda

Adam Pastuszka, Violetta Szopa-Tomczyk, Anna
Nowak-Pokrzywinska, Pawet Stawarski — II skrzypce

Dominik Debski, Piotr Chrupek, Marcin Stefaniuk —
altowki

Bartosz Kokosza, Jakub KosSciukiewicz, Edyta
Maksymczuk-Thiel —wiolonczele

Janusz Musiat — kontrabas
Jana Semeraddova — flet traverso
Marek Niewiedziat, Matgorzata Jézefowska — oboje

Kamila Marcinkowska-Prasad, Josep Casadella —
fagoty

Daniele Bolzonella, Emanuel Frankenberg —
waltornie
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