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Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

C. Debussy

kwietnia 2019 Wroctaw, NFM, Sala Czerwona

sobota
19:00

Penderecki Piano Trio:

Konrad Skolarski — fortepian
Jarostaw Nadrzycki — skrzypce
Karol Marianowski — wiolonczela

Program:
Ludwig van Beethoven (1770-1827) Trio fortepianowe c-moll op. 1nr 3 [30']
T Allegro con brio
1T Andante cantabile con variazioni
11T Menuetto: Quasi allegro
IV Finale: Prestissimo
Siergiej Rachmaninow (1873-1943) I Trio elegijne g-moll [15']
*k Kk
Claude Debussy (1862—-1918) Trio fortepianowe G-dur [25']
T Andantino con moto allegro
11 Scherzo — Intermezzo: Moderato con allegro
11T Andante espressivo
IV Finale: Appassionato

Koncert w ramach 23. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Beethovena

Wspdtorganizacja: Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena

Stowarzyszenie % im. Ludwiga van Beethovena

Prosimy o nagradzanie artystow brawami po zakonczeniu ostatniej czesci kazdego
z utwordw.




OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

Ostatnie dzieta wielkich twércéw wywierajg trwate
i niezapomniane wrazenie, przypisujemy im wage
tak istotna, ze czesto uzywamy wielkich liter:
Ostatnie Kwartety, Ostatnie Sonaty, Ostatnie Sym-
fonie. Kompozycje okresu dojrzatego natomiast
to zwykle te, ktdre znajdujg droge do obiegowego
repertuaru. Wczesne dzieta na ogdt budza zain-
teresowanie badaczy, lecz poza nimi mato kto po nie
siega. ,,To jeszcze nie jest prawdziwy mistrz” — mo-
wimy sobie. ,Stychac zapowiedzi, ale...” — dodajemy
po chwili. Czesto jest tez tak, ze po obiecujacym po-
czatku dany gatunek zostat przez twdrce porzucony
(jak trio fortepianowe w przypadku Chopina, Rach-
maninowa, Debussy’ego...).

Wczesne dzieta wielkich mistrzow sg zwykle nie
mniej zadowalajace artystycznie jak pdzniejsze. Nie
mowiac juz o takich geniuszach, jak Juan Crisdsto-
mo Arriaga czy Giovanni Battista Pergolesi, ktorzy
zostawili nam wytgcznie swe wczesne arcydzieta,
bo niedtugi czas na tym tez padole bytim dany, albo
Jan Nepomucen Bobrowicz, ktérego Zzycie szybko
zmusito do odtozenia pidra.

Z perspektywy catego dorobku danego kompozyto-
ra wczesne utwory daja nam dodatkowg przyjem-
noséw stuchaniu, polegajaca na sledzeniu zalazkéw
pozniejszych cech stylistycznych, czy nawet kon-
kretnych pomystéw. Dotyczy to zwtaszcza Beetho-
vena, ktdry swoéj dorobek opatrzony liczbg opusowa
zaczat z wysokiego ¢ — nawet jesli to c-moll.

Tria fortepianowe op. 1 Beethoven napisat w latach
1793-1795. Wczesniejsza proba kompozytorska od-
wotywata sie do wzorcow Haydna i Mozarta: byta
to sonata fortepianowa z akompaniamentem instru-
mentéw smyczkowych, czestokro¢ dublujacych linie
instrumentu klawiszowego. Op. 1 stanowito styli-
styczny i formalny przetom. Czteroczesciowy uktad
cyklu ze scherzem lub menuetem na trzecim miejscu
od razu zmienia ciezar gatunkowy dzieta. Trio to juz
nie jest Hausmusik, lecz gatunek powazny, rdwnowaz-
ny kwartetowi czy symfonii. Beethoven usamodzielnit
instrumenty smyczkowe, takze wiolonczele, w czym
z pewnosciag dopomdgt mu fakt, ze nad smyczkiem
panowat rownie dobrze, jak nad klawiatura.

Trzecie trio, w c-moll, jest pierwszym z szeregu waz-

kich dziet Beethovena w tej tonacji, wsréd ktérych
nalezy wymieni¢ chociazby sonaty ,Patetyczng”

i Ostatnia, III Koncert fortepianowy, V Symfonie
czy uwerture Coriolan. Znalaztoby sie drugie tyle.
Pierwsza czesc jest oparta na bardzo przemysla-
nym planie tonalnym, wykazuje wiele cech dojrza-
tego Beethovena, poczawszy od réznych efektow
pomagajacych sledzi¢ przebieg utworu, jak roz-
poczecie repryzy od pierwszego tematu fortissimo
(w ekspozycji byt piano), a na rozmaitych niuansach
pracy przetworzeniowej, rozsianej po catej czesci
i nieograniczonej do samego ,,przetworzenia”, skon-
czywszy. Beethoven w wieku dwudziestu pieciu lat
bytjuz dojrzatym mistrzem.

Wariacje takze zapowiadajg pdznego Beethovena:
kompozytor jeszcze trzyma sie w nich niektérych
sprawdzonych obiegowych zasad, ale juz zaczyna
miec predylekcje do luznego traktowania tematu
jako takiego, bardziej interesujac sie jego strukturg
niz melodyka. W menuecie, jedynym w op. 1, skontra-
stowat patos czesci gtéwnej w c-moll z beztroskim
lendlerem tria. Dwa tematy finatu w tempie prestissi-
mo sg zintegrowane: Beethoven zestawitich motywy
symultanicznie. Zamykajaca cato$¢ koda niepokoja-
co zahacza o odleglejsze tonacje mollowe, by osta-
tecznie znalez¢ ujscie w pikardyjskiej tercji C-dur i po-
zostawic stuchacza w stanie lekkiego pobudzenia.

Tria zostaty zadedykowane ksieciu Karlowi von
Lichnowskiemu (mecenasowi Beethovena), ktdry
takze sfinansowat wydanie. Uporczywie utrzy-
mujaca sie legenda, stworzona przez Riesa, jakoby
Haydn miat odradzac wydanie trzeciego tria (czy
to przez zazdrosé, czy tez w najlepszej intengji
uchronienia mtodego kompozytora przed kry-
tyka publicznosci niegotowej jeszcze na tak po-
wazne trio fortepianowe), jest z gruntu fatszywa.
Gdy Haydn ustyszat tria na prywatnym koncercie,
wszystkie juz dawno byty wydrukowane.

Siergiej Rachmaninow miat dziewietnascie lat, gdy
ukonczyt pierwsze z dwdch swych Tridw elegijnych.
W jednoczesciowym utworze, skomponowanym
w trzy styczniowe dni1892r., podazyt za schematem
formalnym pierwszej czesci Tria a-moll Czajkowskie-
go—w szczegdlnosci skopiowat pomyst zakonczenia
w formie marsza zatobnego. Gdy Czajkowski zmart
w 1893 r., Rachmaninow skomponowat ku pamieci
swego idola drugie trio, tym razem wieloczesciowe,
takze wiernie nasladujace strukture Tria a-moll.

Mimo mtodego wieku kompozytor miat juz za sobg
napisanie I Koncertu fortepianowego, stad w Triu ele-
gijnym bez trudu ustyszymy ,prawdziwego” Rach-
maninowa, przede wszystkim w szerokich akordach,



melodyce i specyficznym kolorycie harmonicznym
partii fortepianowej. Instrumenty smyczkowe takze
maja wiele do powiedzenia, wspéttworzac gesta,
nasycona, niemal orkiestrowg fakture.

Rachmaninow w XX w. przestat komponowac nie
tylko tria fortepianowe, lecz takze muzyke kameral-
na w ogole — jego wczesne utwory sa zarazem jego
ostatnimi w tym gatunku. Réwniez Claude Debussy
tylko raz skomponowat trio fortepianowe (w bardzo
mtodym wieku i raczej dla zartu, a na pewno dla roz-
rywki). Francuski twérca powracat wprawdzie przez
wszystkie lata swojej dziatalnosci do pisania muzyki
kameralnej, lecz czynit to zawsze sporadycznie i do-
piero pod koniec zycia planowat cykl szesciu utwordéw
narozne sktady, z czego zdazyt zrealizowac potowe.

Trio fortepianowe G-dur Debussy’ego z 1879 r. po-
wstato we Wtoszech dla salonu Nadiezdy von Meck,
stynnej protektorki Czajkowskiego. Debussy zostat
zaangazowany jako pianista ,nadworny”. Do jego
obowigzkow nalezato dawanie codziennych lekgji
cérkom pani domu, akompaniowanie Julii (Spie-
waczce) i granie na cztery rece z Nadiezda. Ponadto
wraz z Wtadystawem Pachulskim (sekretarzem pani
von Meck, kompozytorem amatorem i skrzypkiem)
oraz Piotrem Danilczenko (wiolonczelistg) kazdego
wieczoru koncertowat z programem bazujacym za-
pewne na Beethovenie i Schubercie.

Debussy, ktéry dostat nagrode w konserwatorium
za czytanie nut a vista, grat sprawnie, ale dos¢ obo-
jetnie emocjonalnie. Stuprocentowy Francuz — nie
lubit ani muzyki niemieckiej, ktorej zarzucat brak
lekkosci oraz przejrzystosci formalnej, ani tez rosyj-
skiej, co ubodto jego pracodawczynie. Ktéregos razu,
po wspolnym przegraniu IV Symfonii Czajkowskiego
na cztery rece, pani von Meck przezyta wrecz drob-
ne zatamanie nerwowe, spowodowane nie tylko
trescig dzieta, lecz takze catkowita obojetnoscia
mtodego pianisty. W pdzniejszych latach Debussy
miat przeciwstawi¢ muzyke francuska rosyjskiej
i stwierdzi¢, ze Francuzi komponuja, aby ,wywotac
emocje, nie epilepsje”.

Codzienne obowigzki musiaty zmeczy¢ mtodego
muzyka, ktéry dla swojej — i kolegdw muzykéw —
przyjemnosci oraz nie bez mtodzienczej butnej
checidoréwnania uznanym mistrzom skomponowat
wtasne czteroczesciowe trio fortepianowe. Jest ono
na wskros francuskie (nawigzuje do stylu Delibes’a),
krystalicznie przejrzyste w formie i beztroskie w tre-
sci. W jego petnej humoru trzeciej czesci Debussy
przywrdcit pierwotny sens stowu ,,scherzo”.

Na pozér w utworze siedemnastolatka nie stychac
zadnej zapowiedzi jego pdzniejszych dokonan jako
najwiekszego z francuskich twaércow przetomu wie-
kéw. Na pozdr... W istocie jest bardzo wiele takich
zalazkdw, ktore w dojrzatej twdrczosci Debussy roz-
winie. Znajdziemy w tym triu liczne czterotaktowe
frazy, ktdre kiedy dobiegna swego konca, zastyga-
ja w bezruchu, nie wymagaja dopowiedzenia, nie
sugeruja nastepstwa. Daje to efekt kontemplacji,
zatrzymania w czasie, namystu. Bogata jest paleta
barw wynikajacych ze sposobu, w jaki kompozytor
potraktowat materiat: nuty pedatowe, modalizmy,
bogactwo zwrotéw ornamentalnych, w istocie
wplecionych w samg istote melodii. Chociaz wiec
trio nie brzmi jak Pelléas et Mélisande, to juz w tym
wczesnym kameralnym utworze mozna sie dopa-
trzeé pierwocin indywidualnego, unikatowego stylu,
ktoéry w swej dojrzatej twdrczosci rozwinie Debussy.

Penderecki Piano Trio

Penderecki Piano Trio to zespdt wspottworzo-
ny przez trzech wybitnych polskich muzykdw,
od lat mocno zwiazanych z osoba Krzysztofa
Pendereckiego oraz jego twdrczoscia. Konrad
Skolarski, Jarostaw Nadrzycki i Karol Marianow-
ski to utytutowani artysci, ktérzy swoja miedzy-
narodowga renome zdobyli, wystepujac w Europie,
w obu Amerykach iw Azji. Zaréwno jako solisci, jak
i kameralisci oraz cztonkowie utytutowanego Mec-
core String Quartet podbili wiele znamienitych sal
koncertowych, takich jak: Auditorio Nacional de
Mdsica w Madrycie, Wigmore Hall, Cadogan Hall
i Menuhin Hall w Londynie, Musikverein w Wied-
niu, BOZAR w Brukseli, Frick Collection w Nowym
Jorku, Pollack Hall w Montrealu, Filharmonia Naro-
dowa w Warszawie, Wielka Sala Konserwatorium
im. P. Czajkowskiego w Moskwie, Sala Koncertowa
im. Arama Chaczaturiana w Erywaniu oraz Atene-
um Rumunskie w Bukareszcie.

Dotychczas mieli zaszczyt wspdtpracowac z takimi
wybitnymi osobistosciami ze Swiata muzyki kame-
ralnej, jak: Alfred Brendel, Giinter Pichler, Gerhard
Schulz, Valentin Erben, Heime Miiller, Pavel Gililov
oraz cztonkowie Artemis Quartett (w tym niezyjacy
juz Friedemann Weigle). Jako solisci wystepowali
pod batuta wybitnych dyrygentdw, m.in.: Krzysz-
tofa Pendereckiego, Michaita Jurowskiego, JoAnn
Falletty, tukasza Borowicza, Valery’ego Gergieva,
Maxima Vengerova, Kristjana Jarviego, Giancarla
Guerrero, Sergeya Smbatyana, Massimiliana Caldiego
i Paula Goodwina.



Penderecki Piano Trio, fot. Bruno Fidrych

Cztonkowie zespotu sg zwyciezcami wielu prestizo-
wych miedzynarodowych konkursow, a takze lau-
reatami szeregu nagrdd fonograficznych za swoje
dotychczasowe nagrania, w tym Pizzicato Super-
sonic Award niemieckiego magazynu ,Pizzicato”
i wyrdznien magazynu ,Diapason”; kilkakrotnie
otrzymali tez nominacje do nagrody Fryderyk. Mu-
zycy Penderecki Piano Trio wystepowali z czotowy-
mi orkiestrami swiata, m.in. z London Philharmonic
Orchestra, Royal Philharmonic Orchestra, MDR-
-Sinfonieorchester i Orquesta Sinfénica Simén Bolivar.

Zespot Penderecki Piano Trio ma zaszczyt nosi¢ imie
swojego mentora — Krzysztofa Pendereckiego, jed-
nego z najwybitniejszych polskich kompozytordw,
postaci, ktorej wktad w kulture oraz dzieje muzyki
XX w. jest nie do przecenienia.
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