Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

/

listopada 2018 Wroctaw, Ratusz, Sala Wielka

sroda
19:00

Kantaty Johanna Sebastiana Bacha
Andrzej Kosendiak — dyrygent
Wroctaw Baroque Ensemble:
Aldona Bartnik — sopran

Matthew Venner - kontratenor
Thomas Hobbs — tenor

Jerzy Butryn — bas

Zbigniew Pilch — skrzypce

Mikotaj Zgétka — skrzypce, altéwka
Piotr Chrupek — altowka

Emiliano Rodolfi — obgj

Julia Karpeta - viola da gamba
Premysl Vacek - teorba

Marta Niedzwiecka — pozytyw

Program:
Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Ich bin vergnligt mit meinem Gliicke — kantata BWV 84 [15']
IIch bin vergniigt mit meinem Gliicke
1T Gott ist mir ja nichts schuldig
111 Ich esse mit Freuden mein weniges Brot
IV Im Schweilke meines Angesichts
V Ich leb’ indes in dir vergniiget

J.S. Bach

Ich habe genug — kantata BWV 82 [23']
IIch habe genug, ich habe den Heiland
1T Ich habe genug! Mein Trost ist nur allein
III Schlummert ein, ihr matten Augen
IV Mein Gott! wenn kommt das schéne: Nun!
V Ich freue mich auf meinen Tod

Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir — kantata BWV 131[23']
I Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir
II So du willst, Herr, Siinde zurechnen
III Ich harre des Herrn
IV Meine Seele wartet auf den Herrn
V Israel hoffe auf den Herrn




OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

Na poczatku XVIII w. Miihlhausen byto waznym
osrodkiem gospodarczym, kulturalnym i religijnym,
silnie rywalizujgcym z Lipskiem. Jednak 30 maja
1707 r. w Mithlhausen pojawit sie ogien, ktory strawit
¢wieré miasta. Ludzie stracili domy i majatki. Kata-
strofe postrzegano jako przejaw kary bozej, wzywano
do pokuty. W takim stanie ducha proboszcz kosciota
Mariackiego Georg Christian Eilmar zwrdcit sie do
Bacha z prosbg o skomponowanie kantaty do pokut-
nego Psalmu 130 (w ttumaczeniu Marcina Lutra), po-
wigzanego z choratem Herr Jesu Christ, du hochstes Gut
Bartholomdusa Ringwaldta.

Kantata BWV 131 Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir,
ktéra powstata w ramach tego zamdwienia, zostata
najpewniej wykonana podczas nabozeristwa roczni-
cowego w 1708 r. Przeznaczona na tenor, bas, chér
i skromng orkiestre (obdj, smyczki, b.c.), jest utwo-
rem nie tylko po ludzku gtebokim, lecz takze zachwy-
cajacym w kazdym muzycznym szczegéle. Bach po-
stanowit zinterpretowac psalm po swojemu, a chorat
Ringwaldta potraktowac jako komentarz.

W symetrycznej, piecioczesciowej budowie kantaty
chéry (chodzi raczej o forme niz zespét — z pewnoscig
pokutna kantata byta wykonywana w pojedynczej
obsadzie gtosdw) zostaty umieszczone w weztowych
punktach kompozycji: na poczatku, na kofcu oraz
w srodku. Pomiedzy nimi znalazty sie arie — pierwsza
na bas, druga na tenor. Bach w owym czasie jeszcze
nie ulegt fascynacji muzyka wtoska, ktéra bedzie
decydowac o obliczu jego dojrzatej twdrczosci, stad
brak w tej kantacie recytatywdw, arie za$ sg pozba-
wione wirtuozerii.

W opracowaniu dominuje kontrapunkt, obie arie
sg bowiem utrzymane w formie preludium chora-
towego. Aria o przepieknej i petnej wyrazu linii me-
lodycznej, podkreslajacej niuanse psalmowego
tekstu, oraz wyrafinowany akompaniament instru-
mentalny okazujg sie kontrapunktem dla choratu,
wprowadzanego co jaki$ czas w toku kompozycji
(w pierwszej arii chorat jest wykonywany przez so-
pran, w drugiej zas przez alt).

Arcydzietem tym Bach Zzegnat sie z Mihlhausen. Po-
zar przyczynit sie do ekonomicznego upadku miasta,
a Weimar zaoferowat kompozytorowi nie tylko lepsze
stanowisko i ciekawsze perspektywy artystyczne,
lecz takze niemal dwukrotnie wyzszg pensje.

Dwadziescia lat pdzniejsze kantaty Ich habe genug
BWV 82 oraz Ich bin vergniigt mit meinem Gliicke
BWV 84 naleza do trzeciego rocznika kantat lipskich,
powstaty na kolejne niedziele 1727 r.: Oczyszczenia
NMP (Matki Boskiej Gromnicznej, 2 lutego) oraz Sep-
tuaginty (9 lutego). Mimo ze na pozdr nie wigzg, sie
ze soba, to w obu pojawia sie refleksja nad Smiercig
i jej sensem.

Epoka baroku moze sie jawic przecietnemu obserwa-
torowi jako czas fascynacji Smiercia, nieledwie jej kul-
tu. Jednak przyczyna tego stanu umystu byta, zdaje
sie, nie tyle fascynacja $miercia, ile jej wszechobec-
nosé. W owych czasach ludzie cieszacy sie dobra kon-
dycja w kilka dni umierali na choroby, ktére dzis sa
zupetnie wyrugowane dzieki szczepieniom (i powro-
ca, by usmierci¢ miliony, gdy zaniedbamy szczepien),
na inne zas$ kupujemy leki przy kasie w supermarke-
cie. Koklusz, btonica, tyfus, gruzlica, gronkowiec...
Stowa te nie wywotuja juz zadnych emocji, nie niosg
grozby S$mierci, poniewaz same staty sie martwe.
Dzi$ pytamy o sens zycia, gdyz zycie wiekszosci z nas
dane bedzie dtugie i niewyobrazalnie dostatnie (wy-
starczy sobie uswiadomic, ze odzywiamy sie lepiej
niz faraonowie egipscy). Ludzie baroku pytali o sens
Smierci, gdyz ta uderzata niespodziewanie.

Odpowiedz udzielona przez wiare chrzescijariska byta
nastepujaca: po smierci dusza wierzacego taczy sie
z Chrystusem w Krdlestwie Niebieskim, by odtad
cieszy¢ sie wieczng szczedliwodcia. Smier¢ jest
wyzwoleniem od trosk tego Swiata, staje sie poza-
dana — i to pragnienie Bach wyraza w licznych dzie-
tach poruszajacych podobny temat, z Komm, du siifte
Todesstunde BWV 161 (1716) na czele. Na pozdr moze
sie wydawac, ze cztowiek, ktdry szczerze w to wierzy,
powinien odebrac sobie zycie. Przypomniec jednak
trzeba, Ze tylko Bdg decyduje o zyciu i Smierci, On je-
dynie wyznacza nasz czas na tym tez padole, a samo-
bdjstwo jest grzechem $miertelnym, zamykajacym
droge do raju.

Tekst Ich habe genug jest parafraza kantyku Syme-
ona, ktéry podczas ofiarowania Jezusa w swiatyni
wykrzyknat: ,Teraz, o Wtadco, pozwdl odejs¢ studze
Twemu w pokoju, wedtug Twojego stowa. Bo moje
oczy ujrzaty Twoje zbawienie, ktéres przygotowat
wobec wszystkich narodéw: swiatto na oswiecenie
pogan i chwate ludu Twego, Izraela” (tk 2, 29-32).
Autor libretta zostat niedawno zidentyfikowany jako
Christoph Birkmann, matematyk, teolog i poeta.

Jest to kantata solowa o piecioczesciowej strukturze,
opartej na trzech basowych ariach-filarach przedzie-



lonych recytatywami. W catej kantacie prominentng
role odgrywa koncertujacy obdj. Poczatek pierwszej
arii bardzo przypomina Erbarme dich z Pasji wg sw. Ma-
teusza, ktdrg Bach skomponowat w tym samym roku,
cho¢ zapewne pdzniej. Centralna aria, o rondowej
strukturze, postuguje sie obrazem snu jako metafory
Smierci, gdy finatowa, taneczna, méwi o radosnym
oczekiwaniu na Smierc.

Bach byt bardzo kontent ze swego dzieta, wykonat je
w pdzniejszych latach co najmniej trzykrotnie, czasem
pare bas — obdj zastepujac sopranem i fletem. Bas
moze by¢ bowiem postrzegany jako personifikacja
Symeona, sopran zas przenosi catos¢ dzieta w sfere
ogolniejsza, pozwalajac kazdemu chrzescijaninowi na
identyfikowanie sie z podmiotem lirycznym.

Autorem tekstu kantaty Ich bin vergniigt mit meinem
Gliicke jest niemal na pewno Picander, dtugoletni
wspotpracownik lipskiego kantora. Widac w tym tek-
Scie juz pierwsze przejawy oswieceniowego ducha —
optymizmu pozwalajacego cieszy¢ sie zyciem takim,
jakie jest nam dane. Pie¢ czesci kantaty to dwie
sopranowe arie, dwa recytatywy i finatowy cho-
rat. Pierwsza aria méwi o radosci z tego, co Béog ze-
chciat podmiotowi lirycznemu ofiarowac: ,Szczesliw
jestem z mego potozenia”. Jak zauwazyt sir John Eliot
Gardiner, Bach w owym czasie byt dos¢ daleki od tego
rodzaju uczué, dlatego tez muzyka tej arii jest wyra-
finowanie skomplikowana. W ten sposéb dosko-
nale odzwierciedla zaréwno pozadany stan ducha,
podkreslony literackim tekstem, jak i praktyczna
trudnosé w jego osiagnieciu. Druga aria, o pastoral-
nym charakterze, stanowi podziekowanie za dary
boze, natomiast finatowy chorat wyraza gotowos¢
na smierc. Jego tekst wyszedt spod pidra ksieznej
Amilie Juliane von Schwarzburg-Rudolstadt, siedem-
nastowiecznej poetki, natomiast opracowana przez
Bacha na cztery gtosy melodia jest dzietem Georga
Neumarka. Po dobrym i szczesliwym zyciu — dobra
Smierc. O c6z wiecej mozna prosic?

W XXIw. juz nie boimy sie ognia — pozar strawi czasem
mieszkanie sasiada, rzadko dom, nigdy miasto. Nie
boimy sie chordb, ktérych nazwy znamy tylko z historii
medycyny. Poszukalismy wtasnych demondw, mamy
nowe leki i niepokoje. Ale wcigz zwracamy sie do nie-
Smiertelnej sztuki Bacha po ukojenie i pocieche.

Andrzej Kosendiak

Dyrektor Narodowego Forum Muzyki we Wrocta-
wiu, dyrygent i pedagog, nalezy do najaktywniej-
szych muzykdw i organizatordw zycia muzycznego

Andrzej Kosendiak, fot. tukasz Rajchert

w Polsce. Zainicjowat cykl wydawnictw ptytowych
1000 lat muzyki we Wroctawiu, jest pomystodawca
i kierownikiem artystycznym projektu nagrania dziet
wszystkich W. Lutostawskiego. Dzieki jego stara-
niom realizowany jest wspdlny projekt fonograficz-
ny P. McCreesha i Chéru NFM, obejmujacy nagrania
wielkich dziet oratoryjnych. W 2016 r. zapoczatkowat
program Musica polonica rediviva, ktéry zaktada wyko-
nywanie muzyki polskiej przez mtodych artystow na
catym Swiecie przy wsparciu konserwatoriow i festi-
wali. Jego szczegdlnym zainteresowaniem cieszy sie
muzyka dawna: w 1985 r. wspdtzatozyt zespdt Colle-
gio di Musica Sacra i do dzi$ nim kieruje. Koncertowat
w wielu krajach Europy, a takze w USA. Nagrat nie-
znane dotad dzieta z Biblioteki Uniwersyteckiej we
Wroctawiu, z Biblioteki w Strasburgu, a takze ptyty
zawierajace utwory A.M. Bononciniego, G.G. Gor-
czyckiego (dwa albumy, oba nominowane do Fryde-
ryka, pierwszy ponadto zostat wyrdzniony Wroctaw-
ska Nagroda Muzyczng), W.A. Mozarta, B. Pekiela
(dwie ptyty; jedna nominowana do Fryderyka 2017)
i M. Mielczewskiego (nominacja do Fryderyka 2018).
W 2018 r. ukazaty sie dwa krazki nagrane pod jego
dyrekcjg: Witold Lutostawski Opera omnia o7 — piosenki
dla dzieci oraz Widma S. Moniuszki. Artysta dyryguje
NFM Filharmonig Wroctawska i Chérem NFM, Wro-
ctawska Orkiestra Barokowa, Wroctaw Baroque En-
semble oraz zespotami filharmonicznymi z catej Pol-
ski. W 2016 r. zostat laureatem Nagrody Prezydenta
Wroctawia; ponadto otrzymat Dolnoslaski Klucz Suk-
cesu w kategorii ,,Najwieksza osobowos¢ w promocji



regionu”, nagrody Emocje Radia Wroctaw Kultura
w kategoriach ,,Osobowos¢ sezonu kulturalnego”
(2017) i ,Muzyka klasyczna” (2018), a takze Austriacki
Krzyz Honorowy I Klasy za Zastugi w Nauce i Sztuce
(2018), Diament Wroctawia (2018) za dziatalnos¢ na
rzecz kultury i Odznake Honorowg Zastuzony dla
Wojewddztwa Dolnoslaskiego, przyznang przez Sej-
mik Wojewddztwa Dolnoslaskiego.

Wroctaw Baroque Ensemble

Jest jednym z zespotéw dziatajacych przy Narodo-
wym Forum Muzyki we Wroctawiu. Zostat zatozony
przez A. Kosendiaka i od poczatku funkcjonuje pod
jego artystycznym kierownictwem. Wspodtpracuje
na state z muzykami Wroctawskiej Orkiestry Baro-
kowej, a takze z wokalistami i i instrumentalistami
z Polski i Europy. Wroctaw Baroque Ensemble wy-
konuje przede wszystkim repertuar barokowy, ze

Wroctaw Baroque Ensemble, fot. t ukasz Rajchert

Organizator:

szczegdlnym uwzglednieniem muzyki polskiej, od
kompozycji kameralnych po dzieta oratoryjne i kan-
tatowe. Goscit na znakomitych miedzynarodowych
festiwalach, takich jak Wratislavia Cantans, Lato
Ochrydzkie czy Usedomer Musikfestival, oraz wy-
stepowat w wielu miastach Polski. Wroctaw Baroque
Ensemble ma w dorobku kilka ptyt CD, m.in. wziat
udziat w nagraniu dwoch albuméw z muzyka Grze-
gorza Gerwazego Gorczyckiego (2012, 2014). Pierwszy
z nich otrzymat nominacje do Fryderyka 2013 oraz
zostat wyrézniony Wroctawska Nagroda Muzyczna.
W 2015 r. ukazata sie zrealizowana wraz z Chérem
Chtopiecym NFM ptyta Salzburska Msza Maryjna,
a w latach 2016-2018 trzy kolejne albumy z muzyka
kompozytordw polskiego baroku: dwa krazki z dzie-
tami Pekiela (pierwszy nominowany do Fryderyka
2017) i jeden z utworami Marcina Mielczewskiego
(nominacja do Fryderyka 2018).
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