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Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

lutego 2019 Wroctaw. NFM, Sala Gtéwna
wtorek
19:00

. . iker

S. Prokofiew

Yannick Nézet-Séguin — dyrygent
Berliner Philharmoniker

Program:
Claude Debussy (1862—1918) Morze — poemat symfoniczny [25']
1 0Od switu do potudnia na morzu
I Grafal
III Rozmowa wiatru z morzem
*kKk
Siergiej Prokofiew (1891-1953) V Symfonia B-dur op. 100 [40']
I Andante
1T Allegro marcato
11T Adagio
IV Allegro giocoso
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PHILHARMONIKER

Qur Partner

Deutsche Bank /

Prosimy o nagradzanie artystow brawami po zakonczeniu ostatniej czesci kazdego
z utwordw.




OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

Morze fascynuje ludzkos¢ od zarania dziejéw. Morze
karmi, morze broni, stanowiac naturalng granice.
Morze zawsze sie zmienia, nigdy nie pozostaje takie
samo. Bywa groZne, bywa spokojne, bywa zielone,
mleczne, btekitne, szare, wzburzone i gtadkie, huczace,
to znéw ciche. Widnokrag zapiera dech w piersiach
i przyzywa tych, ktérzy odwaza sie na podrdz. Morze za-
mieszkujg najdawniejsi bogowie, i, ktrzy dali ludziom
wiedze, co zgodnie stwierdzajg zaréwno mitologie su-
meryjskie, jak i te z bezkreséw Pacyfiku. W morzu zyja
tez potwory: Lewiatan, kraken, Moby Dick.

Najdawniejsze przedstawienia todzi pochodzg sprzed
10 tysiecy lat, choc wedtug niektdrych moga pochodzic
nawet sprzed 4o tysiecy lat. Przed todzig byto koto —
w sztuce jakies 7-8 tysiecy lat wczesniej, w praktyce
moze nawet dziesigtki tysiecy lat wczesniej: na wy-
spach znajdujemy ludzka reka wykonane artefakty
sprzed nawet 130 tysiecy lat. Ludzie nie doptyneli tam
przypadkiem, dryfujac na ktodach, bo ilez os6b moze
sie uczepi¢ ktody? Do stworzenia wyspiarskiej spo-
tecznosci trzeba przynajmniej rodziny z dobytkiem,
a ta potrzebuje todzi.

W kamiennych domach-todziach chowano ludzi na
Minorce, a skandynawskich wodzéw chowano w stat-
kach petnomorskich. Zaréwno starozytny s$wiat, jak
i Swiat dzisiejszy uksztattowat statek jako sSrodek
transportu i osrodek wtadzy. Greckie i fenickie kolonie
na wybrzezach Morza érédziemnego nie mogtyby
powstac bez statkdw, tak jak nie mogtyby bez nich
powsta¢ imperia kolonialne Portugalii, Hiszpanii,
Belgii, Holandii, Niemiec, Francji i Wielkiej Brytanii.
Polska u szczytu swej militarnej i gospodarczej pote-
gi nie miata kolonii zamorskich — mielismy za daleko
do oceanu, nie byliSmy narodem zeglarzy. A jednak
dzi$ szczycimy sie kazdym kilometrem wybrzeza
morskiego, a ludzie morza sa naszymi bohaterami.

Pierwszym wielkim dzietem o tematyce marynistycz-
nej w europejskiej literaturze jest epos starogrec-
ki — Odyseja. Potem byty legendy arturianskie, sagi
skandynawskie, powiesci Conrada i Kiplinga. Szczyt
malarstwa marynistycznego przypadt na XVII w.,
gdy holenderscy mistrzowie nauczyli sie zamra-
za¢ na ptétnie ruch w petni jego dynamiki. Muzyka
natomiast niezbyt dawata sobie rade z morzem:
do XVIIT w. mamy wtasciwie tylko Tempesta di mare
Vivaldiego — przy czym jest to bardziej obraz burzy
niz morza. Dopiero nastepne wieki — XIX i XX — przy-
niosty wzmozone zainteresowanie tym tematem:

Latajgcy Holender Wagnera, Morze Debussy’ego, dzie-
ta Bridge’a, Elgara, Vaughana Williamsa, Brittena.

Mozna powiedziec, ze wybdr tematu byt rodzajem
imperatywu dla Debussy’ego — kompozytor uwielbiat
morze do tego stopnia, ze nawet zwierzyt sie przyja-
cielowi: ,,urodzitem sie, by by¢ marynarzem... i tylko
przypadek skierowat mnie na inne tory”. Swiat stra-
cit wiec jednego przecietnego marynarza, zyskat zas
jedynego w swoim rodzaju genialnego kompozytora.

Trzy szkice symfoniczne — ten skromny podtytut wielkie-
go orkiestrowego tryptyku mozna wyjasnic tylko pra-
gnieniem kompozytora, by jego dzieto odbierac tak
po prostu, w jego jednostkowej petni, bez uprzedzen
wynikajacych z niepozadanych odniesien do symfo-
nicznej tradycji niemieckiej — Beethovena i Brahmsa.
A jednak! Epicki rozmach czyni z Morza jedno z naj-
istotniejszych dziet symfonicznych przetomu wiekdw.

Przebogata, mieniaca sie barwami partytura, napisa-
na w latach 1903—-1905, zawiera obrazy nieozywionej,
lecz jakze ruchliwej przyrody, utrzymane w typowym
dla Debussy’ego stylu, ktdry przyjeto sie nazywad im-
presjonistycznym. Poszczegdlne ogniwa, chod zostaty
opatrzone wyrazistymi tytutami (Od switu do potu-
dnia na morzu, Gra fal, Rozmowa wiatru z morzem), nie
maja charakteru ilustracyjnego, nie sg programowe
w takim sensie, w jakim programowa jest Symfonia fan-
tastyczna Berlioza albo poematy symfoniczne Straussa
i Dukasa. Podobnie jak w swoich preludiach fortepia-
nowych Debussy jedynie sugeruje ogdlny kierunek
skojarzen, a muzyka u kazdego stuchacza wywotuje
inne obrazy, jesli w ogdle jakies wywotuje. Dlatego
wtasnie publicznos¢ uwielbia Morze: w pewnym (dos¢
istotnym) sensie Debussy skomponowat ten utwor
dla kazdego stuchacza z osobna, dla kazdego spe-
cjalnie, oddzielnie, wyjatkowo.
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W 1944 r. przetamano oblezenie Leningradu, niemiec-
kie armie cofaty sie coraz szybciej. Zaczeta sie ofen-
sywa w Karelii, majaca na celu zabezpieczenie flanki
przed marszem na Berlin. Latem przyszty ogromne
sukcesy na Biatorusi. Byto jasne, ze karta sie odwro-
cita, a lata wojny dobiegaja konca.

W podmoskiewskim domu pracy twdrczej mieszkali
w komfortowych warunkach kompozytorzy: Chacza-
turian, Kabalewski, Gliere, Szostakowicz. Dotaczyt
do nich Prokofiew, peten zapatu do pracy. Wykorzy-
stywat kazda chwile — miat $cisle zaplanowany kazdy
dzien, nawet rozgrywki tenisa, spacery i pogawedki



byty rozpisane na godziny, kwadranse, minuty. Po
obiedzie wszyscy udawali sie na sjeste i pogaduszki.
Prokofiew pokazywat wtedy kolegom, co zrobit rano,
ale ku ich przerazeniu tego samego zadat od nich. Po
miesigcu miat gotowa symfonie w formie wyciagu, co
zadziwito pozostatych; wiemy o tym od Chaczaturia-
na. Nigdy tez nikogo nie zegnano z taka serdeczno-
Scia, jak Prokofiewa, gdy — ku uldze swoich towa-
rzyszy — instrumentacje postanowit zrobi¢ jednak
w Moskwie.

V Symfonia bywa uwazana za dzieto, w ktérym po-
brzmiewaja odgtosy wciaz toczacej sie wojny, utwor,
ktory jest symbolem walki z najezdzca, cho¢ sam Pro-
kofiew nigdy niczego takiego nie sugerowat. W istocie
kompozytor wykorzystat w Pigtej pomysty, ktore przy-
chodzity mu do gtowy przez cate poprzednie dziesiecio-
lecie (,,Ta symfonia dojrzewata we mnie” —wspominat).
V Symfonia jest piesnia na czes¢ ,,cztowieka jako istoty
wolnej i szczesliwej”, opiewa ,jego wielka energie,
szlachetnos¢ i czystosé duchowa”. Wolnos¢ i szczescie
nie oznaczaja jednak beztroski, sg to bowiem wartosci,
ktdre trzeba chronié, szanowac, nieustannie o nie sie
upominac, a gdy trzeba —walczy¢.

Ogromny aparat perkusyjny, ciezkie, przyttaczajace
brzmienia, liczne ,,obce” dzwieki i wiele innych roz-
wigzan technicznych kieruja nasze mysli wtasnie ku
walce i zmaganiom. Czasem wrecz trudno dostrzec
jakas iskre nadziei. Dzieje sie tak dlatego, ze nasza
zbiorowa pamieé wciaz przechowuje bardzo kon-
kretny obraz czaséw, w ktérych powstata V Symfonia,
podsuwa natretnie ilustracyjne skojarzenia, ktdre
bardzo sptycaja te muzyke. Nie namawiamy tu do
zapomnienia o historii, lecz do podjecia wysitku sie-
gniecia poza nig. Do odbioru muzyki dla muzyki — na
tej zasadzie, na ktdrej polityka wewnetrzna czy ze-
wnetrzna pewnego elektora saskiego nie ma znacze-
nia dla odbioru Wielkiej Mszy h-moll.

Cechy niepowtarzalnego stylu Prokofiewa: z jednej
strony ironia, groteska i humor, a z drugiej bruityzm,
ostros$¢ rytmu i taneczna dynamika muzyki — skontra-
stowane z liryzmem melodii i subtelnoscig harmonii —
ujawniaja sie w V Symfonii z catg moca. Wrazliwosé na
kruche piekno swiata i lek przed niszczycielska sitg
zta, obecne w dziele Prokofiewa, to uczucia, ktdre sg
wciaz aktualne.

Yannick Nézet-Séguin

Dyrygent urodzony w Montrealu. Od sierpnia 2018 1.,
po odwotaniu J. Levine’a, petni funkcje dyrektora
muzycznego Metropolitan Opera w Nowym Jorku.

Od 2000 r. jest dyrektorem artystycznym i gtéwnym
dyrygentem Orchestre Métropolitain, a od 2012 r. dy-
rektorem muzycznym Philadelphia Orchestra. Sezon
2017/2018 byt jego dziesigtym i ostatnim sezonem
z Rotterdam Philharmonic, ktdry zwiericzyta uroczy-
stos¢ stulecia orkiestry, obchodzona w Rotterdamie
i catej Europie. Artysta wspdtpracowat z wieloma
czotowymi europejskimi zespotami, m.in. z Berliner
Philharmoniker, Wiener Philharmoniker, Sympho-
nieorchester des Bayerischen Rundfunks i Chamber
Orchestra of Europe. W latach 2008-2014 byt takze
gtownym dyrygentem goscinnym London Philhar-
monic Orchestra. Trzykrotnie wystepowat na BBC
Proms oraz na wielu europejskich festiwalach, m.in.
w Edynburgu, Lucernie, Salzburgu i Grafenegg.
Jego letnie wystepy w Ameryce Pdtnocnej obejmuija
Mostly Mozart Festival, a takze koncerty w Lanau-
diere, Vail i Saratodze.

Berliner Philharmoniker

Orkiestra Berliner Philharmoniker zostata zatozona
w 1882 r. jako orkiestra samorzadna. Od dawna jest
uwazana za jedng z najwspanialszych orkiestr na
$wiecie. H. von Bilow, A. Nikisch i W. Furtwingler
to gtéwni dyrygenci Berliner Philharmoniker, ktérzy
pozostawili swéj indywidualny rys na grze zespotu
w pierwszych dziesiecioleciach funkcjonowania or-
kiestry. W 1955 . jej dyrektorem artystycznym zostat
H. von Karajan. W nastepnych latach pracowat on
z muzykami nad indywidualng jakoscig brzmienia
i stylu wykonawczego, dzieki ktérym Berliner Phil-
harmoniker stali sie stawni na catym swiecie. C. Ab-
bado, gtéwny dyrygent orkiestry w latach 1989-2002,
wypracowat nowy rodzaj programowania — zwiek-
szyt nacisk na utwory wspdtczesne, rozbudowane
cykle recitali kameralnych i opery w wykonaniu kon-
certowym. Jego $ladami podazat sir S. Rattle, ktdry
prowadzit orkiestre od wrzesnia 2002 r. do korica
sezonu 2017/2018. Podczas jego kadencji zainicjowa-
no program edukacyjny, aby zapewnic dotarcie Berli-
ner Philharmoniker do szerszej, a zwtaszcza do mtod-
szej publicznosci. W listopadzie 2007 r. orkiestra i jej
dyrektor artystyczny sir S. Rattle zostali mianowani
Ambasadorami Dobrej Woli UNICEF (orkiestra stata
sie w ten sposdb pierwszym zespotem artystycznym
reprezentujacym miedzynarodowa organizacje dzia-
tajaca na rzecz dzieci). Fundacja Berliner Philharmo-
niker jest hojnie wspierana przez swojego gtéwnego
sponsora — Deutsche Bank. W 2009 r. uruchomiono
Digital Concert Hall, ktéra nadaje koncerty orkiestry
na zywo w internecie. W 2014 r. Berliner Philharmo-
niker zatozyli wtasng wytwdrnie ptytowa — Berli-
ner Philharmoniker Recordings. Podczas walnego
zgromadzenia muzykdw orkiestry, ktére odbyto sie



21 czerwca 2015 r., wiekszoscig gtoséw na gtéwnego
dyrygenta zostat wybrany K. Petrenko (zastgpit
sir S. Rattle’a). K. Petrenko bedzie petnit te funkcje
poczawszy od sezonu 2019/2020.

Berliner Philharmoniker w sezonie 2018/2019:

I skrzypce:

Noah Bendix-Balgley (I koncertmistrz), Daishin
Kashimoto (I koncertmistrz), Daniel Stabrawa
(Tkoncertmistrz), Zoltan Almdsi, Maja Avramovic,
Helena Madoka Berg, Simon Bernardini, Alessandro
Cappone, Madeleine Carruzzo, Aline Champion-
-Hennecka, Felicitas Clamor-Hofmeister, Luiz
Felipe Coelho, Laurentius Dinca, Luis Esnaola
Lopez, Sebastian Heesch, Aleksandar Ivi¢, Ridiger
Liebermann, Kotowa Machida, Alvaro Parra,
Krzysztof Polonek, Bastian Schifer, Dorian Xhoxhi
II skrzypce:

Christian Stadelmann (I solista), Thomas Timm
(I'solista), Christophe Horak (solista), Philipp
Bohnen, Stanley Dodds, Cornelia Gartemann,
Amadeus Heutling, Marlene Ito, Angelo de Leo,
Anna Mehlin, Christoph von der Nahmer, Raimar
Orlovsky, Simon Roturier, Bettina Sartorius,

Rachel Schmidt, Armin Schubert, Stephan

Schulze, Christoph Streuli, Eva-Maria Tomasi,
Romano Tommasini

altowki:

Amihai Grosz (I solista), Naoko Shimizu (solista),
Micha Afkham, Julia Gartemann, Matthew Hunter,
Ulrich Knorzer, Sebastian Krunnies, Walter Kiissner,
Ignacy Miecznikowski, Martin von der Nahmer,
Allan Nilles, Kyoung-Min Park, Joaquin Riquelme
Garcia, Martin Stegner, Wolfgang Talirz
wiolonczele:

Bruno Delepelaire (I solista), Ludwig Quandt (I so-
lista), Martin Lohr (solista), Olaf Maninger (solista),
Richard Duven, Rachel Helleur-Simcock, Christoph
Igelbrink, Soléne Kermarrec, Stephan Koncz, Martin
Menking, David Riniker, Nikolaus Romisch, Dietmar
Schwalke, Knut Weber

kontrabasy:

Matthew McDonald (I solista), Janne Saksala (I so-
lista), Esko Laine (solista), Martin Heinze, Michael
Karg, Stanistaw Pajak, Peter Riegelbauer, Edicson
Ruiz, Gunars Upatnieks, Janusz Widzyk, Ulrich Wolff

Organizator:

flety:

Mathieu Dufour (solista), Emmanuel Pahud (solista),
prof. Michael Hasel, Jelka Weber, Egor Egorkin
(piccolo)

oboje:

Jonathan Kelly (solista), Albrecht Mayer (solista),
Christoph Hartmann, Andreas Wittmann, Dominik
Wollenweber (rozek angielski)

klarnety:

Wenzel Fuchs (solista), Andreas Ottensamer (so-
lista), Alexander Bader, Walter Seyfarth, Manfred
Preis (klarnet basowy)

fagoty:

Daniele Damiano (solista), Stefan Schweigert (soli-
sta), Mor Biron, Markus Weidmann, Véclav Vonasek
(kontrafagot)

waltornie:

Stefan Dohr (solista), Stefan de Leval Jezierski,
Fergus McWilliam, Georg Schreckenberger, Sarah
Willis, Andrej Zust

trabki:

Guillaume Jehl (solista), Gabor Tarkovi (solista),
Andre Schoch, Tamds Velenczei

puzony:

prof. Christhard Gossling (solista), Olaf Ott (solista),
Jesper Busk Sgrensen, Thomas Leyendecker,

prof. Stefan Schulz (puzon basowy)

tuba:

Alexander von Puttkamer

kotty:

Rainer Seegers, Wieland Welzel

perkusja:

Raphael Haeger, Simon Réssler, Franz Schindlbeck,
Jan Schlichte

harfa:

Marie-Pierre Langlamet

fortepian:

Hendrik Heilmann

przewodniczacy:

Alexander Bader, Knut Weber
przewodniczacy do spraw medidw:
Stanley Dodds, Olaf Maninger
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