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Ludwig van Beethoven (1770-1827)

I Koncert fortepianowy C-dur op. 15 [34']
T Allegro con brio
II'Largo
IIT Rondo: Allegro
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L. van Beethoven

Ludwig van Beethoven V Koncert fortepianowy Es-dur op. 73 ,,Cesarski” [37']
T Allegro
IT Adagio un poco mosso
IIT Rondo: Allegro

Prosimy o nagradzanie artystéw brawami po zakonczeniu ostatniej czesci kazdego
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Koncert w ramach obchoddéw 20-lecia regionalnej wspotpracy partnerskiej pomiedzy Saksonig
i Dolnym Slaskiem.

B




OMOWIENIE
André Podschun

»[---] zawsze jednak petna polotu i ekspresji®.
I Koncert fortepianowy Ludwiga van Beethovena
Trudno jest przewidzied, jaki kierunek obierze artysta
i jak rozwinie sie jego talent, gdy w koncu w petni
rozkwitnie. Zbyt wiele czynnikéw ma wptyw na éw
rozwdj, by moc z gory przewidzie¢ wszechstronnosé
i skale talentu. A gdy uwzglednimy ponadto wptyw
podrézy i wreszcie zmiane miejsca zamieszkania,
mozemy przypuszczac, ze niezwykta sita rozbudzi
ten tworczy potencjat. Potem dojdzie do eksplozji
wiary we wtasne mozliwosci, ktdra zweryfikuje to,
co juz zostato osiggniete, i nie bedzie ani mogta, ani
chciata odrzucic tego, co nowe.

Gdy w listopadzie 1792 r. Beethoven wyruszyt po raz
drugi do Wiednia, przepetniata go rados¢ z mozliwo-
sci ponownego studiowania nad Dunajem. I kiedy tuz
po przybyciu na miejsce dotarta do niego wiadomosé
o $mierci ojca, a sytuacja polityczna w jego renskiej
ojczyznie wywotana przez francuskg armie rewo-
lucyjng stawata sie coraz trudniejsza i na dodatek
ksigze elektor, wygnany z Bonn przez wojska francu-
skie, przestat sta¢ mu nalezne uposazenie, Wieden
zaczat by¢ mu coraz blizszy — fizycznie i mentalnie.
Nie oznacza to jednak, Ze stolica cesarstwa uczynita
jego zycie od razu tatwiejszym. Mimo kultu geniusza,
jakim otaczata go zadna sensacji arystokracja, mu-
siat potwierdzi¢ swdj kunszt muzyczny.

Przykuwat uwage gra na fortepianie. W licznych
artykutach, ktére ukazywaty sie w dwczesnej pra-
sie, mowa byta réwniez i o kontrowersjach, jakie
wywotywata jego petna temperamentu i pasji gra.
Jego uczen Carl Czerny wspominat potem dyskusje
dotyczace stylu gry Beethovena, tak odmiennego
od panujacego wowczas modelu mozartowskiego.
Stronnicy Hummla zarzucali Beethovenowi, ze ,mal-
tretuje fortepian, ze w jego grze brakuje czystosci
i wyrazistosci rysunku melodycznego, ze przez uzy-
cie pedatu wywotuje jedynie efekt niezorganizowa-
nego hatasu, a jego kompozycje s zbyt egzaltowane,
sztuczne, pozbawione melodii i petne nieharmonicz-
nych, szorstkich brzmien”. Mitosnicy Beethovena
natomiast wypominali Hummlowi ,brak autentycz-
nej fantazji i monotonna gre przypominajaca muzyke
wydobywajaca sie z katarynki, poréwnywali utoze-
nie palcédw na klawiaturze do ndg pajaka krzyzaka
i podkreslali, ze jego kompozycje sg niczym innym,

jak tylko przerobieniem motywdw z utworéw Mo-
zarta i Haydna”.

Spér o styl i smak, o technike gry i site artystycznego
wyrazu ukazuje, jakie wymagania stawiat Beethoven
przed muzyczng sceng Wiednia. Chodzito przede
wszystkim o przeforsowanie nowatorskich form
kompozycji, w ktérych domniemana nieharmonicz-
nos¢ brzmienia byta odbiciem éwczesnej sytuacji po-
lityczno-spotecznej. W ,,niezorganizowanym hatasie”,
ktory draznit uszy Hummla, ucznia Mozarta, znalazty
odzwierciedlenie nieuporzadkowane idee Wielkiej
Rewolucji Francuskiej, ktdra pozostawita wyrazne
slady w nadreriskiej matej ojczyznie Beethovena.

Abbé Gelinek, zwany kowalem wariacji, wypowie-
dziat stynne dzis, petne wyniostosci i wymuszonego
podziwu stowa: ,Zaraz mu pokazemy!” i wezwat
Beethovena do pojedynku przy fortepianie. Na pyta-
nie, jak zakonczyt sie dw turniej fortepianowy, Abbé
miat odpowiedzie¢: ,Nigdy nie zapomne wczorajsze-
go dnia! W tym mtodym cztowieku tkwi diabet. Nigdy
wczesniej nie styszatem takiej gry! Fantazjowat na
jeden z zaproponowanych przeze mnie tematéw
tak, jak sam Mozart nigdy tego nie czynit. Potem
wykonat wtasne kompozycje, ktdre byty w stopniu
najwyzszym wspaniate, wrecz genialne. A technikg
gry i brzmieniem, jakie potrafi wydoby¢ z fortepianu,
wprawit nas w zachwyt”.

Ow ,,szatan” otworzyt przed stuchaczami nieznane
muzyczne krajobrazy o wizjonerskiej wrecz inten-
sywnosci. Niektdrzy jednak, jak chocby szanowany
przez Beethovena kompozytor Luigi Cherubini, uwa-
zali jego gre za zbyt ,,dzikg”. Takie podejscie wpisywa-
to sie w atmosfere tamtych czaséw, w ktérych mtode
talenty swiadomie odrzucaty to, co powszechnie
byto przyjete jako eleganckie. Moze Wieden potrze-
bowat kogos z zewnatrz, kto przewartosciowatby obo-
wigzujace wéwczas stylistyczno-formalno-estetyczne
dogmaty. Kompozytor Johann Baptist Cramer napisat
wiele lat pdzniej: ,Jego gra byta niedojrzata, czesto
gwattowna i porywcza jak on sam, zawsze jednak
petna polotu i ekspresji”. Niepohamowana, namietna,
odkrywcza, czesto takze dzika i denerwujaca — to sg
stowa klucze, ktérymi opisywano gre Beethovena we
wczesnych latach jego pobytu w Wiedniu. Jego ,,gre
niezbyt jeszcze dojrzata” i brak wyksztatcenia sktada-
no na karb mtodego wieku. Szybko jednak dostrzezo-
no jego niezwykta wyobraznie dzwiekowa, kreatyw-
nos¢ muzyczng i niebywaty kunszt wirtuozowski,
o ktdrych méwic bedzie nie tylko Wieden tamtych
czaséw. Gra petng temperamentu i pasji wprawiat



stuchaczy w zdumienie i budzit powszechny zachwyt.
Byt bez watpienia wirtuozem fortepianu. ,Sita
jest moralnoscig cztowieka wzbijajacego sie ponad
innych —ionajest moralnoscia mojg” — te pamietne,
nasycone pewnoscia siebie stowa Beethovena uka-
zuja go jako cztowieka petnego pasji i dalekosiez-
nych planéw. Moze kolejne pokolenia tak wtasnie
kojarza Beethovena.

Hugo von Hofmannsthal sto piecdziesiat lat po
Smierci Beethovena dostrzegt w kompozytorze
LSwiatynie Boga w postaci warowni”. Jego sztuka
jawita sie kolejnym pokoleniom jako niepokonana,
zwtaszcza w czasach, gdy koniec pierwszej wojny
Swiatowej przynidst upadek wielonarodowego pan-
stwa monarchicznego. Hofmannsthal zadat pytanie:
,Ale kim jest Beethoven, ze czcimy go dzisiaj w ciem-
nej godzinie niepewnosci, mimo ze byt przeciez Mo-
zart, a czcimy go jako tego, nad ktérym nie ma po-
tezniejszego; kim jest Beethoven, ze méwimy dzisiaj:
Ten byt Jedynym, ale czy On byt Potezny?”. Austriacki
poeta, przepetniony melancholia, widziat w Beetho-
venie meznego i nieztomnego cztowieka, ktéry wpro-
wadzit w $wiat muzyki nowa jakos¢. T méwit dalej:
z Beethovenem dzwiek staje sie ,,bohaterski”.

W tym heroicznym nastroju odzwierciedlat sie duch
epoki, ktérej przyszto zmierzy¢ sie z rewolucjami
niszczacymi dotychczasowy tad i porzadek oraz z po-
wszechng gotowoscig do walki. Nie bez przyczyny
nauczyciel Beethovena, Haydn, nazwat go — z odro-
bing ironii w gtosie — ,muzycznym potentatem”.
Szybko mozna byto dostrzec skutki tego muzycznego
heroizmu. Muzyka stata sie potezniejsza, wyznaczyta
nowe granice, umozliwita — by nie powiedzie¢ wrecz:
wymogta — powstanie nowej przestrzeni, w ktérej to —
analogicznie jak w architekturze — pojedyncze ele-
menty nadawaty styl catej budowli, w tym wypadku:
kompozycji. Beethoven zauwazyt: , Kiedy pisze, takze
moja muzyke instrumentalng, mam zawsze przed
oczami catos¢”. Obraz Swiata i obraz zapisu nuto-
wego staty sie catoscia, w ktdrej kompozytor dziatat
z niemalze aptekarska doktadnoscia, jak dowddca na
polu walki potrafigcy zapanowac nad wszystkim; po-
dobny w tych dziataniach do Napoleona. Ale przede
wszystkim taka postawa stworzyta przestanki do
symfonicznego myslenia, symfonicznej Swiadomosci,
ktéra coraz czesciej dochodzita do gtosu w twdrczym
pokonywaniu konfliktéw przez Beethovena.

W latach 1795—1800 ta heroiczna postawa muzyczna
determinowata swiadomos¢ symfoniczng i odwrot-
nie. Dostrzezemy natychmiast te wspdtzaleznosé,

kiedy przyjrzymy sie blizej I Koncertowi fortepianowe-
mu, ktory powstat w tamtym czasie. Juz pierwsze
spojrzenie na ztozone figuracje w partii fortepianu po-
zwala przypuszczad, ze bedzie to dzieto o strukturze
symfonicznej. Pasazom akordowym towarzyszy bas
Albertiego oraz rozlegte pochody gamowe. Harmo-
nia bazuje na prostych diatonicznych zwrotach, co
podkresla klarowna budowe koncertu. Catos¢ cha-
rakteryzuje poczucie wielkosciiprzestrzeni, w ktorej
panujag wywazone proporcje. W przetworzeniu
Beethoven stosuje taficuchy fauxbourdonowe, ktére
jako figura muzyczna juz przez barokowego teorety-
ka muzyki Joachima Burmeistera zostaty uznane za
Hfatszywe” i ,,grzeszne”. Maja one za zadanie wypet-
ni¢ przestrzenie brzmieniowo i stanowig niewatp-
liwie opozycje do gtéwnego tematu pierwszej czesci,
ktéra w duzej mierze eliminuje melodie na rzecz he-
roicznego, fanfarowego gestu. Oktawowy skok staje
sie punktem ciezkosci gtéwnego tematu oraz sygna-
lizuje, ze waleczny bodziec jest juz teraz nieodzow-
ny. Czesc Srodkowa nawigzuje do wolnych czesci
wtasciwych wczesnym sonatom fortepianowym
Beethovena, okreslonych jako molto espressivo. Temat,
ktéremu towarzysza inne instrumenty (z wyjatkiem
fletéw i obojéw), w tym faworyzowany przez Mo-
zarta klarnet, zostat wzbogacony o réznego rodzaju
ozdobniki oraz modele rytmiczne charakterystyczne
dla przed- oraz wczesnoklasycznego sposobu kom-
ponowania. W ostatniej czesci fortepian wprowadza
temat ronda — fragment ten wyraZnie przypomina
rondo Alla Turca Mozarta.

Orkiestra nie jest tu juz jednak rywalem — takg role
przypisat jej kompozytor w pierwszej czesci — ani
partnerem w dialogu, jak w czesci drugiej. Mozna od-
nies¢ wrazenie, ze solista swietuje zwyciestwo w tym
muzycznym pojedynku. Nie potrzebuje nawet wyko-
nywac bogatej, tradycyjnej kadencji jako potwier-
dzenia swojego sukcesu czy podkredlenia kunsztu
wirtuozowskiego. Z samotnika wyrasta na przywdd-
ce, ktéry wptywa na przebieg wydarzern majacych
istotny wptyw na caty zespét. Ambicje Beethovena,
by przeciwstawi¢ swaj indywidulny styl panujacemu
wowczas modelowi mozartowskiemu, by doréwnad
Mozartowi, czy wrecz go przewyzszy¢, styszymy
w I Koncercie fortepianowym bardzo wyraznie.

Pierwsze symptomy modernizmu — V Koncert
fortepianowy Beethovena

Beethoven tesknit za stata posada i wolnoscig od
wszelkich trosk materialnych. Wielkie sukcesy moga
bowiem kompozytora wprowadzi¢ w btad co do
jego sytuacji materialnej; jako wirtuoz fortepianu



i kompozytor Beethoven zyt w niepewnych warun-
kach bytowych. W 1807 r. ubiegat sie wiec o stano-
wisko w wiedenskim Hoftheater, ktérego jednak nie
otrzymat. Wieden nigdy nie byt Beethovenowi mity.
Jego dumny i wolny geniusz nie mdgt znalez¢ upodo-
bania w tym sztucznym miescie o $Swiatowym duchu.

Kolejne nieudane proby zdobycia statego zatrudnienia
sprawity w koricu, ze w gtowie kompozytora zrodzita
sie my$l o opuszczeniu Wiednia i Austrii. Powaznie
rozwazat wiec propozycje objecia urzedu pierwszego
nadwornego kapelmistrza w Kassel, ztozong mu przez
Hieronima Bonaparte. Hieronim Bonaparte, mtodszy
brat Napoleona Bonaparte, a w latach 1807-1813 krdl
nowo utworzonego Krélestwa Westwalii, zaoferowat
Beethovenowi szeséset ztotych dukatéw roczniei sto
piecdziesiat na podrdz jedynie za obowigzek ,,grania
niekiedy przed krélem i kierowania wtasnymi kon-
certami kameralnymi, co wszakze zdarzaé sie ma
nieczesto i zawsze trwacd krétko” o czym nie zapomi-
na wspomnie¢ kompozytor.

Hieronim Bonaparte bardzo zabiegat o Beethovena,
ktdry stat sie pionkiem w grze o prestiz konkuruja-
cych ze sobg stron politycznych. W Wiedniu stychac
byto coraz wyrazniejsze gtosy, ze stolica cesarstwa
utraci jednego z najznamienitszych kompozytoréw
tamtych czaséw. Natychmiast zareagowali wiec
wptywowi mecenasi z kregéw wiedenskiej arysto-
kracji i zaproponowali Beethovenowi uposazenie
gwarantujace mu godng egzystencje. Kompozytor
potrafit wykorzystac nadarzajaca sie okazje i przystat
na propozycje. W projekcie umowy z lutego 1809 r.
domagat sie rocznej pensji w wysokosci czterech ty-
siecy dukatéw (wyptacanej do konca zycia) i wyrazat
chel stuzenia cesarzowi. ,Tymczasem ucieszytby go
bardzo juz sam tytut cesarskiego kapelmistrza; gdyby
udato sie mu go otrzymacd, wtedy pobyt [w Wiedniu]
statby sie naprawde cenny” — kompozytor, ktory pi-
sat 0 sobie samym w trzeciej osobie, prosit ponadto
o pokrycie kosztow artystycznych podrézy, poniewaz
Ltylko wtedy stanie sie postacig bardziej znang, co
z kolei umozliwi mu zgromadzenie wiekszego ma-
jatku”. Oprécz tego zadat od dyrekcji wiedenskiego
Burgtheater zapewnienia, ze ,rokrocznie w Nie-
dziele Palmowa odbedzie sie w Theater an der Wien
koncert, podczas ktérego bedzie mdégt prezentowad
swoje kompozycje”.

Negocjacje z arcyksieciem Rudolfem i z ksigzetami
Kinskym i Lobkowitzem skoniczyty sie dla Beetho-
vena pozytywnie — umowa zostata podpisana
1 marca 1809 r. Nie zobowigzywata ona kompozy-

tora wtasciwie do zadnych swiadczen wzajemnych,
jedynie do pozostania w Wiedniu, co zaakceptowat
bez zastrzezen: ,Beethoven darzy stolice [Wieden]
szczegdlnym upodobaniem, docenia mozliwosé po-
zostania w tym miescie i wyraza wdziecznosc za tak
liczne dowody okazywanej mu zyczliwosci. Wypetnia
go patriotyczna duma z powodu swojej drugiej oj-
czyzny i bycia jednym z austriackich artystéw. Nigdy
wiec nie bedzie szukat innego miejsca zamieszkania
i towarzyszy¢ mu bedzie zawsze cel przystuzenia sie
temu miastu”.

Kompozytor zdecydowat sie podjaé kolejny wazny
zyciowy krok, by uczyni¢ swoja ziemska egzystencje
jeszcze bardziej znosna. Zaczat szukad zony. Do jed-
nego z autoréw spisanej wczesniej umowy, barona
Ignaza von Gleichensteina, 18 marca 1809 r. zwrdcit
sie z nastepujaca prosba: ,,Teraz pomdéz mi poszukac
zony; moze tam we Fryburgu znajdziesz jaka$ piek-
nos¢, ktéra harmoniom moim uzyczy westchnienia”.
Niestety, ani ta prosba, ani obietnice finansowych
zabezpieczen nie zostaty spetnione. Wojsko austriac-
kie na poczatku kwietnia ponownie podjeto walke
z armig Napoleona. Habsburgowie wraz z arcyksie-
ciem Rudolfem opuscili zagrozong stolice 4 maja,
a13 maja Napoleon wkroczyt do Wiednia.

Na wysokosci oczu

V Koncert fortepianowy Beethovena powstawat w burz-
liwych czasach. Kiedy zostat ukoriczony w kwiet-
niu 1809 r., po trzech miesigcach pracy, kompozytor
znajdowat sie w punkcie zwrotnym swojego zycia.
Udato mu sie zadbaé o wolnos¢ od wszelkich trosk
materialnych, a negocjacje z wiedenska arystokracja
z najwyzszych sfer daty mu bez watpienia poczucie
bycia réwnorzednym partnerem, co z kolei znalazto
odzwierciedlenie w ksigzecym charakterze V Koncertu
fortepianowego. Beethoven, ,ksiaze muzyki”, rozma-
wiat jak réwny z réwnym z latoroslg ksiazecego rodu,
ktéremu zadedykowat swoje dzieto. Koncert ,,Cesar-
ski” op. 73 mozna by okresli¢ jako ambitng literature
rozrywkows dla najwazniejszego Beethovenowskie-
go mecenasa i ucznia — arcyksiecia Rudolfa. Jesli
wierzy¢ zapiskom w dzienniku hrabiego Johanna
Nepomuka von Chotek, to wtasnie arcyksigze Rudolf
wykonat ten utwdr 13 stycznia 181 r. na prywatnym
koncercie w wiedenskim patacu ksiecia Lobkowitza.

Okolicznosciom powstania tego koncertu towarzy-
szyt z pewnoscig takze nastrdj wojennej zawieru-
chy. Nie dziwi wiec, ze V Koncert fortepianowy jest
postrzegany jako najbardziej wojowniczy. W kodzie
zamykajacej ostatnig czes¢ utworu buntowi solisty



towarzysza jedynie kotty w powtarzajacym sie ryt-
mie punktowanym. W tle wybrzmiewajacego powoli
fortepianu stychaé nastrdj grozy, jakby nadciaga-
jacy wtasnie cien przystonit horyzont. W tej petnej
napiecia atmosferze juz pierwsze takty koncertu,
przepetnione wzniostoscia, niosa ze sobg energiczna
wole walki. Dzwieki fortepianu przetamuja potezne,
emfatyczne akordy tutti, ktdre zostaty oparte na
trzech akordach triady harmonicznej. Beethoven za-
stosowat w tym koncercie nowy uktad sit pomiedzy
fortepianem a orkiestrg — na pierwszy plan wysunat
soliste i umiescit go jakby w opozycji do pozostatych
muzykdw. Z jednej strony mamy wiec porzadkujaca
cato$¢ potege orkiestry, z drugiej za$ wirtuozowskie
wejscia fortepianu o charakterze improwizacyjnym,
ktére burzg poczatkowy tad muzyczny. Beethoven
urzeczywistnit swoja wizje koncertu, ktérej przyswie-
ca idea muzycznej wolnosci. Temat gtéwny utworu
bazuje na dwdch wyraznie styszalnych rytmach —
triolach opartych na tonice oraz rytmie punktowa-
nym opartym na dominancie.

Drugi temat, spokojniejszy i wyraznie kontrastujacy
z pierwszym, wprowadza zmiane nastroju, a dzieki
wykorzystaniu drobniejszych interwatéw mieni sie
barwami oscylujacymi miedzy dur i moll. Do kolejnej
konfrontacji pomiedzy tematami dochodzi po wejsciu
fortepianu. Dzieki wznoszacej sie skali chromatycznej
partia solowa przetamuje nawarstwianie sie punkto-
wanych akordéw dominantowych (obecnych gtéwnie
w partiach instrumentdw detych), po czym powraca
pierwszy temat dolce. W przetworzeniu Beethoven
dokonuje rzeczy znamiennej: wykorzystuje charak-
terystyczny skok kwartowy pierwszego tematu jako
sygnat opadajacego motywu, uzyskujac tym samym
bardzo szczegdlna, surowg atmosfere, ktéra zmienia
sie dopiero z nadejsciem bojowej repryzy.

Metafizyka przejscia

Druga czes¢ koncertu przynosi zmiane nastroju
dzieki przypominajacej spiew chéru melodii utrzyma-
nej w lirycznej tonacji H-dur. ,Kiedy Beethoven pisat
to adagio, styszat w uszach religijne $piewy rozmo-
dlonych pielgrzyméw” — zauwazyt Czerny. I rzeczy-
wiscie: wydaje sie, jakby ta czes¢ koncertu otwierata
przestrzenie, z ktérych wyptywa gteboko odczuwal-
na duchowos¢. Najpierw pojawia sie przyttumiony
dzwiek skrzypiec, nastepnie instrumenty dete, az
w koncu przestrzen wypetnia sie delikatnym gtosem
fortepianu. To tajemniczo brzmiace pianissimo prze-
chodzi w espressivo, przeszyte medytacyjnym tonem
wysokich rejestrow.

,Religijne Spiewy rozmodlonych pielgrzymoéw?”, ktére

przywotywat Czerny, otrzymaty szczegdlny koloryt
w Beethovenowskiej idei wprowadzenia tryli i wielu
innych ozdobnikdéw. Niemalze stycha¢ rozedrga-
ne emocje pielgrzyméw. W dialogu toczacym sie
pomiedzy fortepianem a klarnetem i fagotem docho-
dzi do pojedynczych, kontrapunktycznych splotéw.
Stanowig one fragment opowiadania, ktére sktada
sie z narracyjnej sity orkiestry, przepieknie opowiada-
jacej dzwiekiem o kolejnych tajemnicach misterium,
oraz partii solowych, sktadajacych ukton orkiestrze.

Potaczenie sie tych dwdch pozioméw komunikacji
staje sie zapowiedzig tego, co wkrdtce nastapi. Sty-
cha¢ to wyraznie, gdy na nucie pedatowe] granej
przez fagot powoli zaczyna by¢ styszalny fortepian,
by w koricu wybrzmie¢ w mocnych, ztamanych akor-
dach. W tym newralgicznym punkcie pomiedzy druga
a trzecig czescig koncertu Beethoven inicjuje coup de
thédtre i rozpoczyna radosny atak, ktéry wprowadza
stuchacza bezposrednio w nowga sytuacje — z po-
wszechnego spokoju wychyla sie nowe metrum. Nie-
spodziewane synkopy, zmiany forte — piano i niemalze
nierowne, chromatyczne spowolnianie stanowia
istotne elementy nieco natarczywie brzmigcego
ronda, bedacego w opozycji do pozostatych frag-
mentdw tej czesci koncertu. Kiedy partia solisty
zmierza powoli ku koricowi, ustysze¢ mozna w zwal-
niajacym akompaniamencie kottéw odwrdcone
dzwieki z pierwszych taktdw, jakby to, co sie wtasnie
wydarzyto, otworzyto sklepienie niebieskie. Ten pro-
metejski duch prowadzi do zakonczenia ostatniego
koncertu fortepianowego Beethovena. V Koncert for-
tepianowy po raz pierwszy przedstawiono publicznie
w Lipsku w listopadzie 1811 r. Kompozytor sam nie
zaprezentowat swojego dzieta, poniewaz powoli rezy-
gnowat z wystepdw. Przy fortepianie zasiadt Friedrich
Schneider, pianista z Dessau. Premiera, jak napisano
w ,Allgemeine musikalische Zeitung” zakonczyta
sie sukcesem. A jednak musiato mina¢ wiele lat, by
op. 73 na state zagoscito na estradach catego swiata.
Wiedenska publicznos¢ tamtych czaséw domagata
sie niemal wytacznie muzyki nowej. I chod stychaé
w koncercie ducha zmieniajacej sie epoki, to nie-
zwyktej wirtuozerii i umiejetnosci przezwyciezania
konfliktéw nie udato sie przeméwic do mieszczan-
skiej publicznosci. W ostatnim koncercie Beethovena
pojawiajg sie juz pierwsze sygnaty nadchodzacej
epoki modernizmu.

Ttumaczenie — Wioletta Mazurek



Rudolf Buchbinder, fot. Matthias Creutziger

Rudolf Buchbinder

Legendarny pianista naszych czaséw. Jego gra to
niezrdwnane potaczenie autorytetu (ktory zbudowat
sobie w czasie swej trwajacej ponad 6o lat kariery)
z uduchowieniem i spontanicznoscia. Interpreta-
cje artysty sa cenione na catym sSwiecie ze wzgledu
na intelektualng gtebie i muzyczng wolnosé. Szcze-
gblnie wykonania dziet L. van Beethovena sg uwa-
zane za wzorowe. Artysta ponad 5o razy na catym
Swiecie prezentowat komplet 32 sonat Beethovena
i przez dziesieciolecia budowat historie wydawania
ich na ptytach. Byt pierwszym pianista, ktory zagrat
wszystkie sonaty Beethovena podczas Salzburger
Festspiele (nagranie na zywo jest dostepne na ptycie
DVD). Z okazji 250. urodzin Beethovena w sezonie
2019/2020 Wiener Musikverein zadedykuje Rudol-
fowi Buchbinderowi wtasny cykl pieciu koncertéw
fortepianowych Beethovena. Artysta wystapi z Ge-
wandhausorchester pod dyrekcja Andrisa Nelsonsa,
Wiener Philharmoniker pod dyrekcja Riccarda Mu-
tiego oraz z Symphonieorchester des Bayerischen
Rundfunks, Miinchner Philharmoniker i Sachsische
Staatskapelle Dresden pod kierunkiem Marissa Jan-
sonsa, Valery’ego Gergieva i Christiana Thielemanna.

Rudolf Buchbinder przygotowuje tez premiere z okazji
Roku Beethovenowskiego 2020. Z jego inicjatywy na
podstawie stynnych Wariacji na temat walca Diabellego
op. 120 Beethovena powstanie szereg nowych Waria-
¢ji Diabellego; projekt zostat pomyslany jako miedzyna-
rodowa koprodukcja, a nowe wariacje zostaty zamo-
wione u czotowych kompozytoréow wspadtczesnych.
W 2019 r. Rudolf Buchbinder podpisat kontrakt na
wytacznosé z wytwdrnig Deutsche Grammophon.
Czesto nagradzane albumy dokumentujg catg jego
kariere. Artysta jest honorowym cztonkiem Wiener
Philharmoniker i Israel Philharmonic Orchestra. Jest
pierwszym solista, ktory zostat wyrdzniony Golde-
ne Ehrennadel przez Staatskapelle Dresden. Rudolf
Buchbinder przywiazuje wielkg wage do badan zré-
dtowych. Jego prywatna kolekcja muzyczna obejmuje
39 kompletnych edycji sonat fortepianowych Beetho-
vena, a takze obszerne archiwum pierwszych drukdw,
oryginalne wydania i kopie partytur fortepianowych
obu koncertéw fortepianowych J. Brahmsa. Jest dy-
rektorem artystycznym Grafenegg Festival od czasu
jego powstania w 2007 r. Dzi$ Grafenegg Festival jest
jednym z najbardziej znaczacych festiwali orkiestro-
wych w Europie. Dotychczas ukazaty sie dwie ksigzki



Rudolfa Buchbindera: jego autobiografia Da Capo
i Mein Beethoven. Leben mit dem Meister.

Sachsische Staatskapelle Dresden

Christian Thielemann — gtéwny dyrygent
Myung-Whun Chung — pierwszy dyrygent goscinny
Herbert Blomstedt — dyrygent honorowy

Staatskapelle Dresden, zatozona przez ksiecia elek-
tora Moritza von Sachsen w 1548 r., jest jedng z naj-
starszych orkiestr na $wiecie. Po dzi$ dzien kon-
tynuuje swe wspaniate tradycje. Wielu wybitnych
dyrygentdw i uznanych na catym swiecie instrumen-
talistow odcisneto swoje pietno na tej dawnej orkie-
strze dworskiej. Poprzedni dyrektorzy Staatskapelle
Dresden to H. Schiitz, J.A. Hasse, C.M. von Weber
i R. Wagner, ktéry nazywat zespét swoja ,,cudowng
harfg”. Lista wybitnych dyrygentéw ostatnich 100 lat
zawiera takie nazwiska, jak E. von Schuch, F. Reiner,
F. Busch, K. Bohm, ]. Keilberth, R. Kempe, O. Suit-
ner, K. Sanderling, H. Blomstedt i G. Sinopoli. W la-
tach 2002—-2004 orkiestre prowadzit Bernard Haitink,
a w latach 2007-2010 Fabio Luisi. Gtéwnym dyry-
gentem od sezonu 2012/2013 jest Christian Thiele-
mann. W maju 2016 r. byty gtéwny dyrygent Herbert
Blomstedt otrzymat tytut dyrygenta honorowego.
Jedyng osoba, ktéra wczesniej posiadata ten tytut,
byt sir Colin Davis (od 1990 r. do smierci w kwietniu
2013 r.). Myung-Whun Chung jest gtéwnym dyrygen-
tem goscinnym od sezonu 2012/2013. Przez ponad
60 lat orkiestra byta blisko zwigzana z R. Straussem.
W Dreznie odbyto sie prawykonanie 9 oper kompo-
zytora, w tym Salome, Elektry i Kawalera srebrnej rozy;
orkiestrze zostata zadedykowana Symfonia alpejska.
Wielu znanych kompozytoréw pisato dzieta dla
Staatskapelle Dresden lub z intencja, aby swoje pra-
wykonanie miaty w Dreznie. W te tradycje wpisuje sie
ustanowione w 2007 r. stanowisko Capell-Composi-
teur (z roczna kadencja). Do tej pory funkcje te petnili
Hans Werner Henze, Sofia Gubaidulina, Wolfgang
Rihm, Gyorgy Kurtdg, Arvo Part i Peter E6tvos; w se-
zonie 2019/2020 Capell-Compositeur bedzie Aribert
Reimann. Z kolei wiolonczelistka Sol Gabetta wysta-
pi podczas wielu koncertdw jako Capell-Virtuos. Sie-
dziba Staatskapelle Dresden jest Semperoper, gdzie
co roku orkiestra uczestniczy w okoto 250 przedsta-
wieniach operowych i baletowych. Ponadto kazdego
roku zespdt prezentuje so koncertéw symfonicznych
i kameralnych w macierzystym teatrze operowym,
a takze gra podczas rozmaitych wydarzen muzycz-
nych we Frauenkirche w DrezZnie. Jako jedna z naj-
bardziej znanych i popularnych orkiestr symfonicz-
nych na $wiecie Staatskapelle Dresden regularnie

wystepuje w najwazniejszych salach koncertowych
$wiata. Od 2013 1. jest orkiestrg rezydujaca Oster-
festspiele Salzburg, ktérego dyrektorem artystycz-
nym jest Christian Thielemann. Wspiera rozwdj mto-
dych talentéw, m.in. patronujac zespotowi Gustav
Mahler Jugendorchester. Dziata réwniez na pozio-
mie lokalnym: jest partnerem projektu Meetingpoint
Music Messiaen w przygranicznych miastach Gorlitz
i Zgorzelcu, a w 2010 r. pomogta w zatozeniu festiwa-
lu Internationale Schostakowitsch Tage w Gohrisch
(Szwajcaria Saksoniska), ktéry jest dorocznym wy-
darzeniem poswieconym muzyce i zyciu Dymitra
Szostakowicza. W 2007 r. Staatskapelle Dresden
jako pierwsza i jak dotad jedyna orkiestra otrzyma-
ta Europejska Nagrode za Zachowanie éwiatowego
Dziedzictwa Muzycznego. Partnerem zespotu jest
Volkswagen Aktiengesellschaft.
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