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Karnawat zwierzgt
Boon Hua Lien — dyrygent Edyta Jungowska — narrator
Ravel Piano Duo:

Agnieszka Kozto - fortepian

Katarzyna Ewa Sokotowska —

fortepian
NFM Filharmonia Wroctawska

Program:

Camille Saint-Saéns (1835-1921) VI Piotrus sie nie stucha

Karnawat zwierzqt [24'] VII Dziadek zabiera Piotrusia do
I Wstep i marsz krélewski lwa domu
1T Kury i koguty VIIT Wilk
IIT Kutany IX Kotek wspina sie na drzewo
1V Zétwie X Kaczuszka wyskakuje z sadzawki

-, V Ston XI Wilk potyka kaczuszke
C. Saint-Saéns VI Kangury XIT Kot i ptaszek na drzewach
VII Akwarium XIIT Wilk sie czai
VIII Osobistosci o dtugich uszach XIV Piotrus bierze line i wspina sie
IX Kukutka w gtebi lasu na drzewo
X Ptaszarnia XV Piotrus kaze ptaszkowi odwroci¢
XI Pianisci uwage wilka
: XII Skamieniatosci XVI Piotrus chwyta wilka na lasso
5. Prokofiew XIII tabed? XVII Wilk prébuje ucieczki

XIV Finat XVIII Nadchodzg mysliwi ze

xxx strzelbami

Siergiej Prokofiew (1891-1953) XIX Piotrus proponuje, by wzieli

Piotrus i wilk op. 67 [22'] wilka do zoo
IPiotrus natace XX Wszyscy maszerujg razem,
1T Ptaszek Piotrus, za nim mysliwi z wilkiem
11T Kaczuszka XXI A za nimi narzekajacy dziadek
IV Kotek i kotek
V Dziadek

Prosimy o nagradzanie artystow brawami po zakoriczeniu ostatniej czesci kazdego

z utwordw.




OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

Sezon 1885/1886 nie byt zbyt udany dla Camille’a
Saint-Saénsa. Kompozytor potrzebowat chwili
wytchnienia, by zebra¢ nadwatlone sity, zaréwno
fizyczne, jak i psychiczne. W lutym przebywat na
wakacjach w Austrii, gdzie btyskawicznie skompono-
wat dla zabawy dzieto, z ktérego jest dzis$ najbardziej
znany. Z pokora wyznawat swojemu wydawcy, ze nie
pracuje nad nowa symfonia, tylko pisze muzyczne
zarty, ktérych w dodatku wcale nie zamierza publi-
kowac w obawie o swojg pozycje statecznego, po-
waznego tworcy. Wyjatek zrobit tylko dla tabedzia
(w choreografii Fokina tabedz jest umierajacy, czego
muzyka bynajmniej nie sugeruje), poniewaz jest to
jedyne ogniwo niemajace zartobliwego charakteru.

Karnawat zwierzgt powstaé musiat bez zadnych pier-
wotnych zamierzen. Upewnia nas o tym ogromna
obsada: flet, klarnet, harmonika szklana (najczesciej
zastepuje sie ja dzwonkami orkiestrowymi, ktdre
nasze dzieci zwg cymbatkami — te orkiestrowe maja
zwykle klawiature), ksylofon, dwa fortepiany i kwin-
tet smyczkowy. Faktem jest, ze niektdore ogniwa sg
bardziej kameralne, a caty zespdt gra tylko w finale,
ale i tak jest to obsada zbyt duza, by utwdr mégt
zostaé w ten sposéb wymyslony z przeznaczeniem
do domowych wykonan w gronie przyjaciét. Saint-
-Saéns po prostu $wietnie sie bawit, a co wyszto — to
wyszto. W testamencie nakazat publikacje catosci
i krok ten potwierdzit stusznos¢ jego wczesniejszych
obaw. Saint-Saéns jest i bez cienia watpliwosci
pozostanie znany przede wszystkim jako twdrca
Karnawatu zwierzgt.

Utwor jest bardzo $mieszny. Dos¢ powiedzied, ze
wsrdad portretowanych zwierzat znajduja sie piani-
Sci oraz piszacy te stowa. Humor Karnawatu wynika
z kontekstu: tytutu, cytatu, pastiszu. Kazde ogniwo
jest autonomiczne w tym sensie, ze mozna je $ledzi¢
z zainteresowaniem po prostu jako osobny utwor
muzyczny. Zrozumienie zartéw wymaga natomiast
czesto pewnej erudycji. Najbardziej wprost zostat
ukazany poczatkowy marsz kréla zwierzat — lwa —
a takze portrety tabedzia i kangurdéw, kur i kogu-
téw, galopujacych dzikich himalajskich ostéw i pet-
nych gracji ryb, a wreszcie dobrze znanej ze swego
leitmotivu kukutki oraz innych ptakdéw, ktérym po-
Swiecono osobny ustep. Dzieki wtasciwemu uzyciu
barw instrumentalnych, skomplikowanych rytmdéw
i odpowiednio uksztattowanej melodii Saint-Saéns
zilustrowat ruch, gtos i zachowanie poszczegdlnych

zwierzat. Lew ryczy, kury gdacza, kogut pieje, ryby...
ryby po prostu sa, tabedz urzeka obojetnym, chtod-
nym dostojenistwem, kangury skacza, osiotki tupia,
ptaki $piewaja.

Na pozdr z6tw réwniez zostat przedstawiony wprost:
jego niespieszny ruch nie mdgtby by¢ lepiej oddany.
Jednak ta rozlewajaca sie, powolna melodia wydaje
sie, zwtaszcza starszym stuchaczom, dziwnie znajo-
ma. Zaspiewajmy ja w myslach cztery razy — osiem
razy! — szybciej: alez tak! To stynny kankan Offenbacha,
niemal nie do rozpoznania w iscie zétwim tempie!

Taniec stonia, grany przez kontrabas z towarzysze-
niem fortepianu, zostat oparty na podobnym zarcie:
poczciwy Trabalski tariczy do zwiewnego , elfickiego”
scherza z muzyki Mendelssohna do Snu nocy letniej,
przeplatanego taficem rusatek z Potepienia Fausta
Berlioza. Elfy, rusatkii... stonie.

Ryczace osty moga sie wydawac prosta ilustracja
tych pozytecznych zwierzat, nie zapominajmy jednak
o tytule: Osobistosci o dfugich uszach, ktéry jedno-
znacznie wskazuje na petne wzgardy i braku zrozu-
mienia porykiwania krytykéw muzycznych. Bedg oni
mieli zreszta w utworze ostatnie stowo.

Najciekawsze postacie wystepujg w ogniwie zaty-
tutowanym Pianisci, ktérych Saint-Saéns przedsta-
wia zamknietych w ¢wiczenidwkach jak zwierzeta
w zoo, kompulsywnie, acz bez rezultatu grajacych
pozbawione jakiegokolwiek sensu gamy i palcowki.
Z czasem satyra zyskata nowy kontekst. Kompozytor
zapisat muzyke normalnie, tak jak sie zwykle notuje
partyture, jedno nad drugim, ale dodat tez komen-
tarz, ze arty$ci maja grac tak, jakby nie umieli, jakby
dopiero sie uczyli: bez rytmu, bez pewnosci, nie-
réwno i bez zadnej pionowej synchronizacji. Jest to
zapewne pierwsze w dziejach swiadome uzycie ale-
atoryzmu kontrolowanego, techniki, ktérg rozwinie
do szczytéw artyzmu Witold Lutostawski — osiem-
dziesiat lat i kilka epok pdzZniej.

Skamieniatosci byty sprawa wciaz jeszcze Swiezg
w czasach Saint-Saénsa i ludzie z checig odwiedzali
muzea historii naturalnej, by podziwia¢ niezwykte
ksztatty i rozmiary przedlodowcowych szkieletéw.
W ustepie o takim wtasnie tytule kompozytor przede
wszystkim cytuje samego siebie, taniec kosci ilustru-
jac swym stynnym Danse macabre. Za skamieniatosci
stuzg rozmaite popularne piosenki dzieciece, a takze
aria Rossiniego — wiekszos¢ funkcjonuje w kulturze
do dzis dzieki reklamom (przyjemnos¢ ich odnajdy-
wania pozostawiam melomanom). Nie ma zadnego



znaczenia to, z jakim tekstem pierwotnie je $pie-
wano. Saint-Saéns pokazuje w ten sposdb, catkiem
powaznie, ze proste, tradycyjne melodie $piewane
przez nianie i babcie sg muzycznymi skamieniato-
Sciami, zapisem pamieci o dawnych pokoleniach.
Kryja w sobie wiele znaczen: nowe teksty i konteksty
funkcjonowania dawnych piosenek uswiadamiaja
nam, jak trudno z kilku kawatkdw kosci odczytad cate
bogactwo zaginionego swiata.

Finat, syntetyczny, przywotuje wiele melodii ze suity —
a ostatnie stowo, jako sie rzekto, maja Dtugousi. Tak
juz jest urzadzony ten sSwiat.

Chociaz... co jaki$ czas pojawiajg sie tacy, co ten
Swiat chcg zmienic, na ogdt cudzymi rekoma — i wy-
nikajg z tego rzeczy rézne. Piotrus i wilk Siergieja Pro-
kofiewa, utwdr wpisujacy sie najscislej w sowiecka
propagande skierowang do dzieci i mtodziezy, jest
utworem rozsadzajacym te ramy, dzietem ponad-
czasowym i ponadustrojowym. Jest to bowiem
kompozycja dydaktyczna, ktéra mowi o znaczeniu
i granicach postuszenstwa, o przyjazni, wspétpracy,
pokonywaniu przeciwnosci — sa to cechy pozada-
ne w kazdej ludzkiej spotecznosci, kazdej kulturze,
systemie politycznym czy religijnym. A przy tym
Prokofiew wprowadza mtodych stuchaczy w swiat
dzwiekdw, uczy rozpoznawac instrumenty, ich cha-
rakterystyczne brzmienie i wtasciwe ich zastosowa-
nie w muzyce. Kazdy z instrumentdw reprezentuje
jakas postad, wszystkim Prokofiew dat idiomatyczne
tematy — kiedy myslimy ,flet” nieodmiennie styszy-
my melodie z Piotrusia i wilka.

Piotrus jest pionierem, czyli czyms$ w rodzaju zucha-
-harcerza. Mieszka z dziadkiem na wsi i — jak to
chtopiec — troche psoci, za co zostaje ukarany, ale
niezbyt surowo. Zreszta wcale nie zamierza siedzie¢
w domu, jak mu kazano, i wkrétce przezywa przygo-
de, w ktdrej umiejetnos¢ zjednywania sobie przyja-
ciét i pomocnikéw wsrdd ludzi i zwierzat zapewnia
mu sukces. I chociaz poczatkowo swiat przyrody wy-
daje sie grozny, to okietznany przez spryt i szlachet-
nosc Piotrusia staje sie przyjazny i uporzadkowany.
Ostatecznie w tej bajce nikt nie ginie.

Szczegdty historii przedstawia narrator, ktory takze,
zgodnie ze wskazéwkami kompozytora, opowiada
o0 poszczegdlnych instrumentach iich roli w utworze.

Utwor powstat w 1936 1. na zamdwienie Natalii Sac,
wybitnej rezyserki teatru dzieciecego — do dzis Mo-
skiewski Dzieciecy Teatr Muzyczny nosi jej imie.

Boon Hua Lien

Jest laureatem II Antal Dordti International Con-
ducting Competition, XII Miedzynarodowego Kon-
kursu Dyrygenckiego im. A. Chaczaturiana i finalista
X Miedzynarodowego Konkursu Dyrygenckiego im.
G. Fitelberga. Artysta petnit funkcje asystenta dyry-
genta Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego
Radia w Katowicach, a takze asystenta muzyczne-
go podczas Richard Strauss Festival w Garmisch-
-Partenkirchen. Asystowat takim dyrygentom, jak
A. Liebreich, L. Foster, G. Guerrero, M. Honeck czy
L. Slatkin. Najwazniejsze wydarzenia, w ktorych
uczestniczy w sezonie 2018/2019, to debiuty z NFM
Filharmonia Wroctawska i Orkiestra Filharmonii
Krakowskiej oraz koncerty z NOSPR w Katowicach
i podczas Miedzynarodowego Festiwalu Mozartow-
skiego Mozartiana w Gdansku. Artysta zostat tez
zaproszony do udziatu w obradach miedzynarodo-
wych konkurséw dyrygenckich w Meksyku i Buda-
peszcie. Wspdtpracowat ze znakomitymi zespotami
na catym Swiecie, m.in. z City of Birmingham Sym-
phony Orchestra, Festival Strings Lucerne, MDR-
-Sinfonieorchester, Moscow Philharmonic Orchestra,
Richmond Symphony Orchestra, Seoul Philharmonic
Orchestra i Stavanger Symphony Orchestra.

Boon Hua Lien, fot. Bartek Barczyk



Ravel Piano Duo

Jest jednym z czotowych polskich duetéw fortepia-
nowych. Tworzg go Agnieszka Kozto i Katarzyna Ewa
Sokotowska. Obszerny repertuar zespotu obejmuje
kompozycje na cztery rece i dwa fortepiany, powsta-
te od czaséw baroku po wspdtczesnosc. Od kilku lat
dziatalnos¢ pianistek jest skoncentrowana na polskim
repertuarze duetowym, jego badaniu, wykonawstwie
i nagraniach. W ramach tej dziatalnosci zespét wyko-
nat wiele koncertéw w Europie i Azji oraz nagrat dwie
ptyty bedace poczatkiem zaplanowanej dtuzszej serii.
Pierwsza ptyta, A Polish Kaleidoscope, zostata uhono-
rowana Fryderykiem 2016, a kolejny album bedacy
kontynuacja cyklu, A Polish Kaleidoscope 2, w 2018 r.
zostat nominowany do tej nagrody w dwdch katego-
riach: ,Album roku — muzyka kameralna” oraz ,,Naj-
wybitniejsze nagranie muzyki polskiej”.

Organizator:

Edyta Jungowska

Ukonczyta Panstwowa Wyzsza Szkote Teatralng
w Warszawie. W latach 1990-1998 grata w Teatrze
Nowym prowadzonym przez A. Hanuszkiewicza,
gdzie kreowata m.in. fenomenalng i szeroko ko-
mentowang role tytutowa w Balladynie. Dla telewi-
zji odkryt aktorke M. Wojtyszko, powierzajac jej role
w Amadeuszu P. Shaffera (1993). Debiut zaowocowat
blisko trzydziestoma rolamiw Teatrze TV (m.in. w Ba-
ryfeczce i Pigmalionie). W 1998 r. aktorka przeniosta sie
do Teatru Studio, gdzie wystapita m.in. w Zachodnim
wybrzezu K. Warlikowskiego i Kubusiu P. P. Cieplaka.
Rola w filmie D. Kedzierzawskiej Jestem data jej nomi-
nacje do Ortéw 2005 (najlepsza drugoplanowa rola
kobieca). Szerokiej publicznosci jest znana z takich
seriali, jak: Na dobre i na zfe, Ja wam pokaze, 2XL. Od
poczatku kariery zajmuije sie tez twdrczoscia dla dzieci.
Uzyczyta gtosu wielu postaciom animowanym, nagry-
wa piosenki i bajki, a takze prowadzi wydawnictwo
Jung-off-ska publikujace m.in. ksigzki A. Lindgren
w formie audiobookdw. Audiobooki Pippi i Dzieci z Bul-
lerbyn w jej interpretacji zdobyty tytut bestsellera.

Kinga Jungowska, fot. archiwum artystki
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