Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

/

stycznia 2019 Wroctaw, NFM, Sala Gtéwna
pigtek
19:00

Giancarlo Guerrero — dyrygent
Antonio Meneses — wiolonczela
NFM Filharmonia Wroctawska

Program:

Gioacchino Rossini (1792—1868) Uwertura do opery Cyrulik sewilski [8']

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) Symfonia C-dur KV 551,,Jowiszowa™ [37']
I Allegro vivace
II Andante cantabile
III Menuetto: Allegretto
IV Molto Allegro

*kk

Richard Strauss (1864-1949) Don Quixote — poemat symfoniczny op. 35, TrV 184 [42']
Wstep: MdRiges ZeitmaRk. Thema maRig. ,,Don Quichotte verliert tiber der Lektiire der Ritterromane seinen
Verstand und beschliet, selbst fahrender Ritter zu werden: (‘Don Kichot traci rozum po przeczytaniu powiesci
o rycerzach i postanawia zostac btednym rycerzem’)
Temat: MaRig. ,,Don Quichotte, der Ritter von der traurigen Gestalt” (‘Don Kichot, rycerz o smutnym obliczu’)
Maggiore: ,Sancho Panza”
Wariacja I: Gemachlich. ,,Abenteuer an den Windmiihlen” (‘Przygoda pod wiatrakami’)
Wariacja II: Kriegerisch. ,Der siegreiche Kampf gegen das Heer des groRen Kaisers Alifanfaron” (‘Zwycieska
walka z armig wielkiego cesarza Alifanfarona’)
Wariacja III: MaRiges Zeitma®. ,Gesprach zwischen Ritter und Knappen” (‘Rozmowa miedzy rycerzem
i giermkiem’)
Wariacja IV: Etwas Breiter. ,Ungliickliches Abenteuer mit einer Prozession von BuRern” (‘Nieszczesliwa
przygoda z procesja pielgrzyméw’)
Wariacja V: Sehr langsam. ,,Die Waffenwache” (‘Czuwanie rycerza’)
Wariacja VI: Schnell. ,,Begegnung mit Dulzinea” (‘Spotkanie z Dulcyneg’)
Wariacja VII: Ein wenig ruhiger als vorher. ,,Der Ritt durch die Luft” (‘Jazda w powietrzu’)
Wariacja VIII: Gemachlich. ,,Die ungliickliche Fahrt auf dem venezianischen Nachen” (‘Nieszczesliwa
podrdz w weneckiej todzi’)
Wariacja IX: Schnell und stiirmisch. ,,Kampf gegen vermeintliche Zauberer” (‘Walka z domniemanymi
czarownikami’)
Wariacja X: Viel breiter. ,,Zweikampf mit dem Ritter vom blanken Mond” (‘Pojedynek z rycerzem jasnego
ksiezyca’)
Finat: Sehr ruhig. ,Wieder zur Besinnung gekommen” (‘Znéw odzyskuje zmysty’)




OMOWIENIE
Krzysztof Komarnicki

Petna wigoru i humoru, skrzaca sie btyskotliwymi
efektami orkiestrowymi, utrzymana w formie sona-
towe]j bez przetworzenia (pozwalajacej na ponowng
prezentacje pieknych tematéw) uwertura wydaje
sie idealnie pasowac do arcydzieta opery komicznej
Cyrulik sewilski, zwanego opera buffa wsrdd oper
buffa. Tymczasem utwor ten nie tylko nie powstat
zmysla o rzymskiej premierze z 1816 1., lecz nawet nie
byt przeznaczony dla komedii.

Rossini pisat Cyrulika sewilskiego w po$piechu, pra-
cowat nad nim okoto dwudziestu pieciu dni, ale by¢
moze nie codziennie (sam mowit o trzynastu dniach
komponowania). Na uwerture nie byto czasu. Wziat
wiec szlagier z Aureliana w Palmirze z 1813 r., opery jak
najbardziej powaznej, ktdry sprawdzit sie w boju dwa
lata pézZniej w Elzbiecie, krdlowej Anglii, takze dziele na-
pisanym w idiomie seria. Obie opery zostaty zapomnia-
ne, nie daja sie przywrdécic scenie, a Cyrulik sewilski nie
dos¢, ze trwa, to jeszcze zakochujg sie w nim nastepne
pokolenia. T tak arcydzieto orkiestrowego geniuszu
Rossiniego czystym przypadkiem, w wyniku pospie-
chu, przepracowania i — paradoksalnie — odrobiny
lenistwa, ocalato wraz z jego niesmiertelng komedia.

Triade swych ostatnich symfonii Wolfgang Amadeus
Mozart skomponowat latem 1788 r. Pod wieloma
wzgledamido ostatnich symfonii zaliczyc nalezy takze
skomponowang péttora roku wezesniej ,,Praska”, ale
to te trzy najpdzniejsze tworzg wyrazny cykl, sa nie
tylko powigzane tonacjami (Es, g, C), lecz takze — jak
zauwazyt Nikolaus Harnoncourt — struktura: Es-dur
ma wstep, natomiast C-dur finat.

Nie wiadomo wcigz dobrze, jakie byty okolicznosci
powstania tych symfonii, z pewnoscia chodzito o jakies
plany koncertowe (w Symfonii g-moll sq alternatyw-
ne partie dla klarnetdéw, ktére jeszcze nie byty wtedy
w powszechnym uzyciu). Czy byto to zamdwienie,
czy raczej wtasne przedsiewziecie Mozarta — nie ma
znaczenia. Dos¢, ze powstat ambitny w zamierzeniu
i perfekcyjny w realizacji cykl symfoniczny, ktérego
poszczegdlne ogniwa stanowig osobng catos¢, lecz
wziete razem przenoszg nas na wyzszy poziom.
Najmniej znana z nich jest Symfonia Es-dur (co za-
wdzieczamy zapewne temu, ze ptyta dtugograjaca
ma tylko dwie strony; zostato nagranych wiele ptyt
z Symfonig g-moll na stronie A i Symfonig C-dur na
stronie B), Symfonia g-moll jest najpopularniejsza,
a C-dur — najwspanialsza.

Wspdtczesni od razu poznali sie na tym dziele; ,,Jo-
wiszowg” nazwat jg zapewne stynny londynski skrzy-
pek i organizator zycia muzycznego Salomon. Bo tez
Symfonia C-dur jest nie tylko wspanialsza od wszyst-
kiego, co do tamtej pory napisano, lecz takze prze-
wyzsza wszystko, co zostato skomponowane pdzniej.
Mozart z jednej strony wystawit tym dzietem pomnik
symfonice XVIII w., z drugiej zas zawart w nim zalaz-
ki wszystkich wielkich symfonii kolejnego stulecia:
Beethovena, Mendelssohna, Schumanna, Brahmsa...
Z jednej strony kompozycja ta jest klasycznie piekna,
skoriczenie doskonata w formie, oszczedna w instru-
mentacji (w danej chwili graja tylko te instrumenty,
ktore maja cos do powiedzenia) i harmonijna w wy-
razie. Z drugiej strony roztapia sie w pieknie melodii,
barwie brzmienia, a wreszcie, co najwazniejsze dla
przysztych pokolen, mieni sie emocjami, i to w ramach
pojedynczych czesci. Najpogodniejsze i najbardziej
niepokojace, grozne wrecz epizody sasiadujg ze soba,
budujac narracje na zasadzie kontrastu czesto nie-
oczekiwanego, dajacego wrazenie konfliktu, ktory
jednak Mozart, klasyk z ducha, zawsze rozwigzuje. Po
Fidiaszowym allegro nastepuje klejnot w koronie: naj-
wspanialsza czes¢ wolna w literaturze. Jest tu wszyst-
ko: piekno frazy i gtebia uczucia, piekno brzmienia
i wyrafinowanie harmonii. Menuet znowu mieni sie
emocjami: beztroska tarca zostata skontrastowana
z groznymi pomrukami tria. I wreszcie: finat finatow.

Mozart przez cate zycie nie napisat fugi dla fugi, jak
robito to tylu przed nim, a zwtaszcza po nim. Uzy-
wat polifonii, by co$ powiedzie¢, cos wyrazic. Jezeli
decydowat sie na kanon albo fuge, to po to, by pod-
kresli¢ wage przedstawianej sprawy, skondensowad
przekaz, zintensyfikowad wyraz. W finale ,,Jowiszo-
wej” zastosowat potaczenie formy sonatowej i fugi.
Pisania fug uczyt sie nie od Bacha i Handla, chod ich
dzieta znat i cenit. Pisania fug na orkiestre uczyt sie
od Haydna, ale nie Josepha, tylko Michaela. W tym
mniej wiecej czasie, ale kilka lat wczesniej, Michael
Haydn zaczat stosowac fugowane finaty w swoich
symfoniach, a Mozart je z zapatem studiowat. Ujat go
zwtaszcza pomyst rozpoczynania tematu od catych
nut, by potem zintensyfikowac ruch. Z typowa dla
siebie skromnoscig postapit wiec doktadnie tak samo
i stworzyt, z wtasciwym siebie talentem, cos, czemu
sam nie byt w stanie doréwnac (przez ostatnie trzy
lata zycia nie skomponowat juz zadnej symfonii).

Cztery cate nuty na poczatku finatu to muzyczny
topos udokumentowany od czaséw Josquina des
Prés; sam Mozart uzywat tego tematu cate zycie.
Zastosowat go m.in. w swej I Symfonii, wykorzystat
réwniez w finale ostatniego dzieta z tego gatunku,



co mozemy odczytad jako pewien symbol, cho¢ jego
uzycie nie byto zamierzone. Te cztery nuty to szkielet
dla konstrukeji zbudowanej z nastepujacych po sobie
czterech tematow. Wszystkie splatajg sie w jedno
w kodzie tej Symfonii nad Symfoniami.

Stworzony przez Miguela Cervantesa rycerz smet-
nego oblicza nalezy do najsilniej oddziatujacych
toposéw kulturowych. Za Francuzami mowimy
o ,, donkiszoterii*, u Anglikdw odnajdujemy przymiot-
nik quixotic. ,Walka z wiatrakami” bedzie zrozumiatg
przenosnig w kazdym jezyku. Don Kichot jest przy
tym postacig niejednoznaczng — sam autor miat
don stosunek ambiwalentny, a poszczegdlne epoki
co innego chciaty widzie¢ w tej dziwnej postaci
przepojonej szczerym, acz zle ukierunkowanym
idealizmem, bioracej wyobrazenie za rzeczywistos¢,
majacej przy tym odwage nie tylko marzy¢, lecz
takze dziatac.

Cervantes nie okredlit jasno swej postawy wobec
btednego rycerza; podobny problem miat Richard
Strauss w swym poemacie symfonicznym z 1897 r.
Ten ogromny utwdr ma forme wariacji na dwa tema-
ty: Don Kichota i Sancho Pansy. Zawiera wiele partii
solowych dla poszczegdlnych instrumentéw orkie-
stry: wiolonczela symbolizuje Don Kichota, tuba,
klarnet basowy i altéwka solo — Sancho Panse. Piek-
ny efekt daje dwugtosowy madrygat-kanon na pare
fagotow. Efekty zespotowe sa réwnie barwne: be-
czenie owiec, wzburzenie wody, odbijanie sie strzat
rycerza od skrzydet wiatraka, i wreszcie upadek Don
Kichota z konia.

Partia wiolonczeli przekroczyta jednak pierwotne
zamierzenia Straussa. Jest wymagajaca nie tylko
technicznie, lecz przede wszystkim emocjonalnie.
Trzeba w tej partii oddac tyle niuansow i tyle sta-
néw psychicznych bohatera, ze jest uwazana za
jedna z najtrudniejszych w literaturze. Najczesciej
wykonuje jg artysta goscinny; maja ja w repertuarze
wszyscy najwieksi. Juz podczas premiery w Kolonii
8 marca 1898 r. partie te wykonywat nie koncert-
mistrz wiolonczel, lecz stynny Friedrich Griitzma-
cher. Natomiast solowe partie altéwki do dzis naj-
czesciej wykonuje cztonek zespotu.

Giancarlo Guerrero

Jest dyrektorem muzycznym NFM Filharmonii Wro-
ctawskiej, dyrektorem muzycznym Nashville Sym-
phony i gtéwnym dyrygentem goscinnym Gulbenkian
Orchestra w Lizbonie. Podczas swojej dziesiecio-
letniej kadencji dyrektora muzycznego zrealizowat

Giancarlo Guerrero, fot. tukasz Rajchert

kilkanascie nagran z Nashville Symphony, za szes¢
z nich zostat nagrodzony Grammy. Wczesniej arty-
sta petnit funkcje gtéwnego dyrygenta goscinnego
Cleveland Orchestra podczas jej rezydencji w Miami,
dyrektora muzycznego Eugene Symphony i II dyry-
genta Minnesota Orchestra. Guerrero jest czesto po-
drézujacym dyrygentem goscinnym — wspdtpracuje
ze wszystkimi najwazniejszymi orkiestrami Ameryki
Pdtnocnej, m.in. z Bostonu, Los Angeles, Detroit,
Cleveland i Filadelfii, a takze z Queensland Sympho-
ny Orchestra i Sydney Symphony Orchestra oraz
hr-Sinfonieorchester, London Philharmonic Orchestra,
Brussels Philharmonic i Residentie Orkest w Hadze.
Guerrero angazuje sie réwniez w dyrygowanie or-
kiestrami akademickimi i regularnie wspdtpracuje
z Curtis Institute w Filadelfii oraz Colburn School
w Los Angeles, a takze Yale Philharmonia i NYO2.

Antonio Meneses

Urodzit sie w 1957 r. w brazylijskim Recife w rodzinie
muzykdw, nauke gry na wiolonczeli rozpoczat jako
dziesieciolatek. W 1977 r. zdobyt I nagrode w Miedzy-
narodowym Konkursie Muzycznym ARD, a w 1982 r.
1 nagrode i ztoty medal w Miedzynarodowym Kon-
kursie im. P. Czajkowskiego. Wystepuje z wiekszoscia
Swiatowych orkiestr — koncertuje w Berlinie, Londy-
nie, Amsterdamie, Wiedniu, Paryzu, Pradze, Moskwie,



Sankt Petersburgu, Monachium, Nowym Jorku, Fi-
ladelfii, Waszyngtonie i Tokio. Artysta nagrywat
wraz z H. von Karajanem i Berliner Philharmoniker
dla Deutsche Grammophon. Oprdcz tego, ze inten-
sywnie koncertuje, wyktada tez w Hochschule der
Kiinste Bern i regularnie prowadzi kursy mistrzow-
skie w Europie (m.in. w Accademia Musicale Chigia-
na w Sienie, Escuela Superior de Musica Reina Sofia
w Madrycie oraz Centro di Musicologia Walter Stauf-
fer w Cremonie), Kanadzie i Japonii.

Antonio Meneses, fot. studio fotograficzne Gielle
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