Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

I

grudnia 2019 Wroctaw, NFM, Sala Czerwona

czwartek
19:00

Podréz zimowa

Jarostaw Brek — bas-baryton
Marcin Sikorski — fortepian
Jerzy Trela — narrator

Program:
Franz Schubert (1797-1828) Die Winterreise op. 89, D 911
1. Gute Nacht (Dobranoc)
1I. Die Wetterfahne (Choragiewka)
II1. Gefror’ne Tranen (Zmarznigte tzy)
V. Erstarrung (Odretwienie)
V. Der Lindenbaum (Lipa)
VI. Wasserflut (Odwilz)
VII. Auf dem Flusse (Na rzece)
VIII. Riickblick (Spojrzenie wstecz)
IX. Irrlicht (Btedny ognik)
X. Rast (Postdj)
XI. Frithlingstraum (Sen o wio$nie)
XIL. Einsamkeit (Samotnosc)
KAk
XIII. Die Post (Poczta)
XIV. Der greise Kopf (Siwa gtowa)
XV. Die Krahe (Wrona)
XVI. Letzte Hoffnung (Ostatnia nadzieja)
XVIL Im Dorfe (Na wsi)
XVIII. Der stiirmische Morgen (Burzliwy poranek)
XIX. Tauschung (Utuda)
XX. Der Wegweiser (Drogowskaz)
XXI. Das Wirtshaus (Gospoda)
XXIL. Mut! (Odwaga)
XXIIL. Die Nebensonnen (Trzy storica)
XXIV. Der Leiermann (Lirnik)
[ns']

F. Schubert

Autor przektadu tekstow piesni: Karol Koztowski




OMOWIENIE
Szymon Atys

Romantyczna wedréwka jest najwazniejszym topo-
sem w twadrczosci Franza Schuberta. Jej muzyczne
inkarnacje znajdziemy we wczesnych piesniach
i w ostatnich sonatach fortepianowych wiedericzyka.
Wanderer, jawny lub niejawny bohater takiej wedrdowki,
idzie przed siebie, nie majac przed oczami celu, podzi-
wiajac swiat i rozkoszujac sie droga. Krok wedrowca
Schubert wkomponowuje we fragmenty utrzymane
w réznorakim nastroju. Obok marszéw radosnych,
stanowigcych afirmacje zycia, znajdziemy wiele przed-
stawien wedrowki tragicznej, przyjmujacych nawet
forme marsza pogrzebowego. Wedréwka w cyklu Die
Winterreise jest moze najjaskrawszym w tworczosci
Schuberta przejawem tego drugiego nurtu.

Aby w petni przezy¢ arcydzieto, jakim jest Die Win-
terreise, trzeba znac¢ kontekst biograficzny jego po-
wstania. W 1823 r. dwudziestopiecioletni Schubert
dowiedziat sie, ze jest smiertelnie chory. Choroba,
ktérg najprawdopodobniej byt syfilis, potozyta sie
cieniem na garstce lat, ktére mu pozostaty. W zyciu,
i tak juz petnym przeciwnosci, Schubert musiat pogo-
dzic¢ sie z wyrokiem przekreslajacym jego nadzieje na
osobiste szczescie. Kompozytor miat za sobg konflikt
z ojcem, ktdry usitowat uczyni¢ go nauczycielem, do
czego Franz zdecydowanie nie miat serca. Nie miat tez
stabilizacji finansowej, dlatego jego wielka mtodzien-
cza mitos¢, spiewaczka Therese Grob, zostata wydana
za piekarza. Schubert przez reszte zycia pielegnowat
w sobie te rane, wieczorami prowadzac zycie czton-
ka bohemy artystycznej, za dnia zas pilnie pracujac
(liczba jego kompozycji jest, jak na trzydziesci jeden
lat zycia, ogromna). Obrazu dopetnia jego osobo-
wos¢: byt niesmiatym, niezaradnym samotnikiem,
by¢ moze cierpiat na rodzaj endogennej depresji.

W parze z tym szta u Schuberta ogromna wrazli-
wosc. Osobiscie przezywat proces komponowania,
niezwykle wzruszata go poezja. Jego Lieder otwieraja
w historii muzyki epoke romantyzmu m.in. wtasnie
ze wzgledu na potaczenie stowa z muzyka w nowym,
emocjonalnym, synkretycznym kontekscie. Piesni,
ktorych stworzyt okoto szesciuset, pisat do stow
takich mistrzéw epoki jak Johann Wolfgang Goethe
czy Heinrich Heine, ale szczegdlne miejsce w jego
osobistym panteonie zajmowata poezja Wilhelma
Miillera. Powszechnie uwaza sie, ze gdyby wiersze
tego pruskiego bibliotekarza nie wzruszyty Schuber-
ta i nie zainspirowaty go do stworzenia jednych z naj-
wazniejszych utwordw w dziejach muzyki, zaginetyby
w pomroce dziejow.

Pierwszy cykl do stéw Miillera, Die schone Miillerin,
komponowat Schubert w czasie, kiedy wiedziat juz
o swojej chorobie. Jego bohaterem jest wedrowny
czeladnik, ktéry zakochuje sie w pieknej mtynarce.
Szczescie, ktére dopiero co zagoscito w jego sercu,
zostaje jednak przerwane, kiedy pojawia sie konku-
rent — mysliwy. Catos$¢, wpisujaca sie w romantyczny
wzorzec nieszczeSliwej mitosci, konczy sie tragicz-
nie. Tekst jest stylizowany na poezje ludowa; wazna
role gra w nim przyroda, przede wszystkim strumien,
ktory jest ,towarzyszem drogi” wedrowca. Nie ma
watpliwosci, ze w bohaterze cyklu Schubert widziat
odbicie swojej postaci.

Podréz zimowa stanowi pod wieloma wzgledami do-
petnienie, ale i negatyw Pieknej mtynarki. Schubert
komponowat ten cykl w obfitujacym w arcydzieta
ostatnim okresie swego zycia (redakcje drugiej czesci
czynit juz na tozu $mierci). Byt niezwykle poruszony
znalezionymi w almanachu poetyckim dwunastoma
wierszami Miillera. W lutym 1827 r. napisat pierwsza
potowe cyklu (ostatnig z piesni byta wiec Einsamkeit),
a dopiero w pazdzierniku, kiedy w innym wydaniu
odkryt pozostate wiersze, druga potowe. Zdecydowat
zachowac ,,swoja” kolejnos¢ wierszy, chociaz poeta
w ostatecznej wersji przemieszat nowe wiersze ze
starymi. Zachowaty sie relacje swiadczace o tym, ze
Schubert z pasja uktadat muzyke do tej poezji, ze po-
ruszata w nim najczulsze struny. Przyjaciel kompozy-
tora, Joseph von Spaun, wspominat: ,Schubert byt
od dtuzszego czasu ponury i czyms przejety. Na moje
zapytanie, co sie z nim dzieje, odpowiedziat: »Wnet
ustyszycie i zrozumiecie«. Pewnego dnia powiedziat:
»Przyjdz dzis do Schobera, zaspiewam wam wieniec
straszliwych piesni. Jestem ciekaw waszego zdania.
Bardziej mnie one przejety niz inne piesni«. Wzru-
szonym gtosem ods$piewat nam catg Podroz zimowg.
Bylismy catkiem zaskoczeni ponurym nastrojem tych
piesni — i Schober powiedziat, ze podobata mu sie
tylko jedna piesn, Lipa. Na to odpowiedziat Schubert:
»Mnie sie podobaja te piesni bardziej od innych, wam
sie one tez beda podobac...«”.

Owe ,,straszliwe piesni” istotnie sg pierwszym w hi-
storii muzyki dzietem tak nasyconym rozpacza i przy-
gnebieniem. Mimo ze wedréwka bohatera cyklu
rozpoczyna sie w momencie, kiedy zostaje odtracony
przez ukochana, jest to tylko charakterystyczny dla
epoki pretekst do snucia opowiesci o catkowitej, naj-
gtebszej samotnosci. Ze zwyktego romantycznego
Weltschmerzu rodzi sie figura godna dwudziesto-
wiecznego egzystencjalizmu. Wedrowiec w zimowa
noc opuszcza miasto, udajac sie w podrdz, na ktorej
kofcu czekaé go moze tylko smierc. Jest zupetnie



sam — przyroda $pi, strumien (ktéry w Pieknej mfy-
narce byt wiernym towarzyszem podrézy) jest przy-
kryty lodem, nad gtowa bohatera kraza wrony. Tre-
Scig wierszy sa wewnetrzne przezycia wedrowca, jego
,dialog” z wtasnym sercem. Miejsca, ktére mija po dro-
dze, i zjawiska, ktdre obserwuje, na zasadzie prostych
metafor odzwierciedlajg stan jego duszy. Wedrowiec
brnie w sniegu i ciemnosci coraz dalej i dalej...

W pierwszej czesci cyklu przemyslenia bohatera
skupiaja sie gtéwnie na odtraconej mitosci. Obrazy
opieraja sie przede wszystkim na kontrascie wiosny
(wspomnienie szczescia, zycia i mitosci) i zimy (obraz
rozpaczy, obojetnosci i $mierci), co najpetniej wyra-
zone zostato w piesni Friihlingstraum. Kilkukrotnie
pojawia sie tez motyw ,przemiany wody”: zamarza-
jacych tez i goracego uczucia, ktére jako jedyne jest
w stanie roztopi¢ wszechobecny $nieg. W piesni Irr-
licht bohater mierzy sie z odkryciem, ze cel drogi jest
obojetny i ze zapewne prowadzi ona do grobu. Pierw-
sza czes¢ konczy Einsamkeit: wyraz samotnos$ci wraz-
liwej jednostki wrzuconej w radosny i nieczuty swiat.
Niewatpliwie ta samotnos¢ byta réwniez udziatem
samego kompozytora.

W drugiej czesci cyklu pojawiajg sie coraz dosadniej-
sze obrazy Smierci. W piesni Der greise Kopf bohater
zyczy sobie starosci, kiedy szron pokrywa jego wtosy
pozorng siwizna, w Die Krdhe prowadzi dialog z czy-
hajaca na jego zwtoki wrona, wreszcie w piesni Das
Wirtshaus z rozpacza odkrywa, ze w ,,gospodzie” — na
cmentarzu — nie ma dla niego miejsca i ze musi is¢
dalej. Koniecznos¢ wedrdwki staje sie wreszcie dla
bohatera egzystencjalnym zwyciestwem. W Im Dorfe
ironicznie komentuje nedze i otepienie mieszkan-
cOw miasteczka. W piesni Der Wegweiser zauwaza,
Ze pomimo niepopetnienia zadnej zbrodni musi cho-
wac sie przed ludzmi, a w Mut bluznierczo wykrzyku-
je, ze jesli Boga nie ma na ziemi, to jako ludzie sami
jestesmy bogami. Ostatnig piesnig cyklu jest Der
Leiermann, w ktérej wedrowiec spotyka starego lirni-
ka. Pyta zebraka, czy znajdzie sie dla niego miejsce
u jego boku. Pytanie pozostaje bez odpowiedzi.

Schubert ubrat schematyczng poezje w genialng mu-
zyke: zapuscit sie na niezbadane wczesniej odlegte
rubieze tonacji molowych, retorycznie zilustrowat
stan wewnetrzny bohatera w partii fortepianu oraz
wprowadzit rozpaczliwe ,,niebianskie dtuzyzny”, do-
minujace w drugiej czesci dzieta. Cykl nalezy do ka-
nonu arcydziet liryki wokalnej. Ze wzgledu na swoj
aspekt dramatyczny pozostaje niematym wyzwa-
niem nawet dla najlepszych warsztatowo wykonaw-
céw. Oprdcz stawianych czesto za wzdr wykonan

Dietricha Fischera-Dieskaua z Geraldem Moorem mi-
tosnik tego zbioru piesni moze znalez¢ tez nagrania
dokonane przez wszystkich najwiekszych tenoréw
i barytondw s$wiata. Nasycony dzietem Schuberta,
siegna¢ moze po liczne postmodernistyczne opra-
cowania, chociazby po wersje Barbary Kingi Majew-
skiej i Emilii Sitarz. Slad Schuberta odnalez¢ mozna
w poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza i Stanistawa
Baranczaka, w prozie Jaume Cabrégo i w dramacie
Elfriede Jelinek. Po prawie dwustu latach Die Winter-
reise pozostaje jednym z najwazniejszych punktow
odniesienia dla swiatowej kultury.

Jarostaw Brek, fot. Mikotaj Swiderski

Jarostaw Brek

Od 2000 r. jest czotowym solistg Warszawskiej Opery
Kameralnej. Wspdtpracuje z wieloma teatrami ope-
rowymi oraz filharmoniami w Polsce i za granica.
épiewat na scenach i estradach Niemiec, Hiszpanii,
Wtoch, Holandii, Austrii, Rumunii, Wysp Kanaryj-
skich, Japonii, Libanu, Ukrainy, Rosji, Francji, Mona-
ko, Szwajcarii, Belgii, Czech, Litwy, totwy, Wielkiej
Brytanii i Izraela. Oklaskiwano go na scenach Paryza,
Londynu, Berlina, Amsterdamu, Brukseli, Rzymu, Bar-
celony, Walencji, Santiago de Compostela, Oviedo,
Hamburga, Zurychu, Diisseldorfu, Hanoweru, Grazu,
Jerozolimy, Brna, Sankt Petersburga, Lwowa, Wilna,
Rygi, Bejrutu, Tokio, Yokohamy, Hiroshimy oraz Osaki.
Wspdtpracowat ze 150 orkiestrami i 200 chérami z ca-
tego swiata, wykonat ponad 20 partii operowych oraz
ponad 140 dziet oratoryjnych.

Marcin Sikorski

Jest laureatem konkurséw muzyki kameralnej w Pa-
ryzu, Gdansku, Portschach, Vercelli i Krakowie. Otrzy-
mat nagrody dla najlepszego akompaniatora w ponad



Marcin Sikorski, fot. Marcin Mazurowski

20 konkursach skrzypcowych, altéwkowych i kontra-
basowych, takich jak m.in. Miedzynarodowy Konkurs
Skrzypcowy im. K. Szymanowskiego w todzi (1997),
Miedzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. H. Wie-
niawskiego w Poznaniu (20m), Miedzynarodowy
Konkurs Skrzypcowy im. A. Chaczaturiana w Erywa-
niu (2012). Byt stypendysta Towarzystwa im. F. Cho-
pina i Prezydenta Miasta Bydgoszczy, a takze lau-
reatem stypendium ,.In memoria di Vincenzo Pelosi”.
Koncertowat w 16 krajach swiata, w tym na wielu
festiwalach, takich jak Miedzynarodowy Festiwal
Chopinowski w Dusznikach-Zdroju, Schleswig-Hol-
stein Musik Festival i International Conservatoire
Week Festival w Sankt Petersburgu. Brat udziat w na-
graniu 25 ptyt z repertuarem kameralnym. Posiada
tytut doktor habilitowanego sztuk muzycznych, jest
profesorem na Akademii Muzycznej im. 1.]. Pade-
rewskiego w Poznaniu, gdzie z sukcesami prowadzi
klase kameralistyki i towarzyszy studentom skrzy-
piec. Wspdtpracuje z Centralnym Konserwatorium
Muzycznym w Pekinie. Prowadzi kursy mistrzowskie.
Byt jurorem miedzynarodowych konkurséw kameral-
nych w Pekinie i todzi.

Jerzy Trela

Nalezy do czotéwki polskich aktoréw. Ukonczyt
liceum plastyczne w Krakowie, a nastepnie podjat
prace w Teatrzyku Lalkowym przy Teatrze Ludowym
w Nowej Hucie jako scenograf i lalkarz. Kolejnym
etapem w rozwoju kariery artysty byt Teatr Lalki

Organizator:

i Maski ,,Groteska”. Za namowa kolegdw z tej sceny
podjat studia aktorskie w Pafistwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej w Krakowie. Podczas studidéw zwigzat sie
z Teatrem STU. Po dyplomie pracowat w krakowskim
Teatrze Rozmaitosci, a od 1970 r. byt aktorem Stare-
go Teatru, obecnie majacego status sceny narodo-
wej. Wystepowat na deskach teatrow warszawskich,
takich jak Teatr Polonia i Och-Teatr, Teatr Dramatycz-
ny, Teatr Ateneum (w spektaklu G. Holoubka Krol
Edyp), Teatr na Woli oraz Teatr Narodowy, w spek-
taklach rezyserowanych przez ]. Grzegorzewskie-
go: Wesele, Sedziowie, Morze i zwierciadfo. Stworzyt
wielkie kreacje w przedstawieniach K. Swinarskiego,
m.in. w Dziadach A. Mickiewicza i Wyzwoleniu S. Wy-
spianskiego. Grat w przedstawieniach J. Jarockiego
(m.in. Rewizor M. Gogola, Zycie snem P. Calderona,
Portret S. Mrozka, Slub W. Gombrowicza), spektaklach
teatralnych A. Wajdy (Hamlet W. Szekspira, Zemsta
A. Fredry, Z biegiem lat, z biegiem dni) oraz w jego fil-
mach (Czfowiek z zelaza, Pan Tadeusz), spektaklach te-
lewizyjnych K. Kutza (Do piachu T. Rézewicza, Stalin
G. Salvatore, Noc Walpurgi W. Jerofiejewa) i K. Kie-
Slowskiego (Trzy kolory. Biaty). Wspdtpracowat takze
z H. Tomaszewskim, K. Lupa, M. Grabowskim i wielo-
ma innymi rezyserami kilku pokolen. Jest laureatem
wielu nagraod teatralnych, takich jak m.in. Nagroda
im. Aleksandra Zelwerowicza, Feliks Warszawski
(dwukrotnie), Ztota Maska, Ludwik, Nagroda Gustaw
(2018; za catoksztatt). Za swoje role wielokrotnie otrzy-
mywat nagrody na festiwalach, m.in. w Opolu, Kali-
szu, Wroctawiu i Gdyni. Jest rowniez laureatem Ortéw
i Ztotego Ekranu.

Jerzy Trela, fot. Krzysztof Bednarski
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