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Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

G. Enescu

grudnia 2019 Wroctaw, NFM, Sala Gtéwna
pigtek
19:00

Przyjaciel Chopina

Nicolae Moldoveanu — dyrygent
Piotr Alexewicz — fortepian
NFM Filharmonia Wroctawska

Program:
Ferenc Liszt (1811-1886) Preludia — poemat symfoniczny S. 97 [15']
Fryderyk Chopin (1810-1849) Andante spianato i Wielki Polonez Es-dur op. 22 [15']
Kk Kk
Fryderyk Chopin Wariacje B-dur na temat ,,La ci darem la mano” z opery
,,Don Giovanni” W.A. Mozarta op. 2 [20']

1. Wstep: Largo — Poco pili mosso —

II. Temat: Allegretto —

IIT. Wariacja I: Brillante —

IV. Wariacja IT: Veloce, ma accuratamente —

V. Wariacja III: Sempre sostenuto —

V1. Wariacja IV: Con bravura —

VII. Wariacja V: Adagio — Alla polacca
Ferenc Liszt Walc Mefisto nr1[11']
George Enescu (1881-1955) Rapsodia rumuriska A-dur op. 11 nr1[12']

Projekt realizowany w ramach obchodéw stulecia odzyskania niepodlegtosci
oraz odbudowy polskiej paristwowosci
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Omdéwienie
Krzysztof Komarnicki

W styczniu i lutym 1827 r. Maria Szymanowska data
w Warszawie pozegnalne koncerty przed wyjazdem
na state do Petersburga. W programie znalazty sie
m.in. Wariacje na fortepian i orkiestre op. 116 Ferdinan-
da Riesa. Chopin uczestniczyt w co najmniej jednym
z tych koncertéw i na pewno byt pod wrazeniem.
Wkrétce mégt sam zmierzy¢ sie z forma koncerto-
wych wariacji, poniewaz takie wtasnie ¢wiczenie
polecit mu wykona¢ Jézef Elsner.

Chopin wypetnit zadanie doskonale: zastosowat jak
trzeba forme z powolnym wstepem, szescioma waria-
cjami o stale przyspieszanym ruchu, z piata wariacja
obowigzkowo powolng (i na ogdt w minorze) oraz
polonezem jako finatem. Poszczegdlne wariacje sa
oddzielone od siebie orkiestrowymi ritornelami, ma-
jacymi wielkie praktyczne znaczenie: publicznosé
owczesna wybuchata aplauzem po kazdej wariacji,
wiec potrzeba byto soliscie chwili, by te hotdy przy-
ja¢, zanim zabierze sie do nastepnego fragmentu.
W istocie, gdy Chopin pierwszy raz wykonywat utwor
w Wiedniu, aplauz byt tak gtosny, ze pianista ledwie
styszat orkiestre.

Temat zostat wybrany zapewne nieprzypadkowo.
Chopin lubit artystyczng rywalizacje: od Szyma-
nowskiej wziat etiude i wznidst te forme na jeszcze
wyzszy poziom, to samo zrobit z mazurkami, potem
z polonezami. W 1826 r. we Lwowie ukazaty sie wa-
riacje dos¢ juz wowczas znanego Jana Nepomucena
Bobrowicza na temat La ci darem la mano. Chopin
postanowit zmierzy¢ sie z tym samym tematem.
Wariacji powolnej, w minorze, dat bardzo drama-
tyczny rys, wzorem Bobrowicza, ktéry byt gitarzysta.
Gitara zas rozbrzmiewata wéwczas zewszad; Cho-
pin musiat zauwazy¢, jak ogromny postep w zakre-
sie faktury w swoim opracowaniu zrobit Bobrowicz,
sam wiec starat sie unika¢ obiegowych zwrotéw.
Gdzieniegdzie w tym utworze stychac zalgzki po-
mystdw, ktére w pdzniejszej tworczosci kompozytor
tak genialnie rozwinat.

W pojedynku Bobrowicz — Chopin uznajemy remis
z lekkim wskazaniem na Bobrowicza, ktéry zastoso-
wat finat syntetyczny i pozostat blizej tematu w cze-
Sci powolnej. Chopin za to dat introdukcje oparta na
motywie wzietym z tematu, ale poprowadzonym
w sposdb nieoczywisty. Ustgpit jednak starszemu
koledze pola w zakresie tej formy i poza jednym
wyjatkiem juz nie powrdcit do wariacji numerowa-
nych (aczkolwiek wariacyjnos¢ bedzie nieraz jeszcze

nadrzedna zasada konstrukcyjng w jego dzietach).
Bobrowicz w pdzniejszych latach zostat wiec naj-
wybitniejszym polskim twdrcg wariacji, Chopin zas
opanowat niemal wszystkie inne obszary.

Tak jak Wariacje B-dur byty pierwszym utworem Cho-
pina na fortepian z orkiestra, tak Andante spianato
i Wielki Polonez Es-dur op. 22 miaty by¢ ostatnim:
wszystkie bowiem dzieta koncertujace narodzity sie
w Warszawie, tam gdzie samopoczucie mtodego pia-
nisty sktaniato go ku wystepom publicznym, podczas
ktérych prezentowat swoja wirtuozerie — na emigra-
cji bardzo szybko zszedt z estrady, a jego dzieta staty
sie introwertyczne, mroczne, powazne, nawet tra-
giczne. Tej intymnosci wypowiedzi nie sposob dzie-
li¢ z innymi wykonawcami. Dlatego tez na emigracji
Chopin wypowiadat sie wytacznie (wyjatkiem byta
tabedzia piesn Sonaty wiolonczelowej g-moll) poprzez
fortepian solo.

,Zaczatem Poloneza z orkiestra, ale tylko dopiero sie

cznie, jest czatek, ale poczatku nie ma” — pisat kom-
pozytor do Tytusa Woyciechowskiego. Chopin zaczat
komponowac poloneza (uformowanego niczym tra-
dycyjny dla stylu brillant finat koncertu instrumen-
talnego, stad jego katarynkowy tok, w ktorym refren
powraca uparcie po kazdej nowej mysli), ale od razu
planowat introdukcje. Te dokomponowat dopiero po
latach w Paryzu, juz w innym stanie ducha. Znaczaca
jest nieobecnosc orkiestry oraz zupetnie odmienny
styl introdukcji, w ktérym nokturnowos¢ przeplata
sie z mazurkowa tanecznoscia prowadzacg do fanfa-
rowego poloneza.

W obu dzietach warto zwrdci¢ uwage na operowanie
orkiestra — precyzyjne, skuteczne, efektowne. Dia-
logi drzewa sg arcyzgrabne, orkiestra wprowadza
kolejne nastroje, zapowiada motywicznie to, co ma
nadejs¢, pointuje, spaja poszarpane staccata forte-
pianu w logiczne ciagi mysli. Nie od rzeczy bedzie za-
uwazyc, ze recenzenci wspolnego koncertu Berlioza
i Chopina radzili francuskiemu kompozytorowi, by sie
czegos od Polaka nauczyt w zakresie instrumentacji —
a Berlioz miat na tyle rozumu, by te rade wziaé za
dobrg monete. Doszedt wiec do pieknych rezultatéw,
a na nich z kolei opart sie Liszt. Mozna wiec $miato
rzec, ze prazroédtem pomystéw instrumentacyjnych
Liszta byta orkiestra Chopina.

Preludia Ferenca Liszta to pierwszy utwdr w historii
okreslony gatunkowo jako poemat symfoniczny — choc
pewne elementy formalne pojawiaty sie juz wczesniej,
zaréwno u innych kompozytoréw, jak i u samego
Liszta (jest to chronologicznie drugi, a oficjalnie trzeci



utwér Wegra w tym gatunku). Utwér ma charakter
programowy, a mysli muzyczne sg przeprowadzane
przez jednoczesciowa, wielosekcyjng forme stano-
wigca skondensowany odpowiednik symfonii: wstep
(Pytanie) i pierwsza czes¢ (Mifosc) przechodzg w na-
stepne czesci: Burze, Bukoliczne ukojenie oraz finatowa
Bitwe i zwyciestwo. Materiat muzyczny zostat zaczerp-
niety z uwertury oraz chdralnych piesni tworzacych
cykl Cztery zywioty do tekstéw Josepha Autrana. Gdy
Liszt przygotowywat partyture poematu, uznat, ze od-
powiada on ideowo poematowi Les Préludes Alphon-
se’a de Lamartine’a, i to do niego odwotuje sie pro-
gram napisany przez towarzyszke zycia kompozytora,
nasza rodaczke Karoline zu Sayn-Wittgenstein:

Czyz zycie nie jest szeregiem preludiow do owej niezna-
nej piesni, ktdrej pierwszq wzniostq nute intonuje Smierc?
Mitos¢ jest Swietlang jutrzenkq kazdego serca. Lecz komuz
dane byto unikng¢ zniszczenia pierwszych rozkoszy szcze-
scia przez huczqcg burze, ktéra zimnym oddechem roz-
pedza jego piekne iluzje i Smiertelnym gromem niszczy
jego oftarz nadziei, a ktéraz najgtebiej zraniona dusza nie
chciataby po takich wstrzgsach piescic¢ swych wspomnien
w mitym zaciszu wiejskiego Zycia? Ale mqz nie zniesie
dtugo przyjemnego spokoju wsrdd kojgcych nastrojow
przyrody i gdy zabrzmi bojowy sygnat surm, pospieszy na
niebezpieczny posterunek, by w zgietku zyskac petng swia-
domosc siebie samego i swojej sity.

Spory o0 muzyke programowa trwaja do dzis, ale przy-
najmniej nie budzi ona juz takiego sprzeciwu jak nie-
gdys. Jesli nie odpowiada nam program, stuchajmy
muzyki dla niej samej, nie bedziemy zawiedzeni ani
w przypadku Preludiéw, ani Walca Mefisto nr 1. Liszt
skomponowat go na orkiestre, ale pdzniej sam opraco-
watwersje na fortepian. Tytut oczywiscie odwotuije sie
do Fausta, z tym ze nie Johanna Wolfganga Goethe-
g0, lecz Nikolausa Lenaua. Walc o podtytule Taniec
w wiejskiej karczmie ma nastepujacy program:

W wiejskiej karczmie trwa wesele, gra muzyka, sq tarice.
Pojawiajg sie Mefistofeles i Faust. Mefisto przekonuje to-
warzysza, by weszli do srodka i wzieli udziat w zabawie.
Mefistofeles bierze skrzypce i gra niezwykle urzekajgcq,
zniewalajgcqg melodie. Faust rusza w dziki tan z hozg wiej-
skq pieknoscig; w zapamietaniu opuszczajq karczme, tan-
czq na zewnqtrz, zmierzajq do lasu. Oddalajqcy sie dzwiek
skrzypiec cichnie z wolna, a sfowik zawodzi mifosne trele.

Rapsodia rumuniska A-dur op. 11 nr 1 George’a Enescu
to popisowy utwor na orkiestre, oparty na tradycyj-
nych melodiach rumunskich o beztroskim charakte-
rze (otwierajacy motyw to piosenka Mam pienigdze
do przepicia). Charakterystyczny koloryt brzmieniowy

zostat zaczerpniety od zawodowych grup muzy-
kantow dziatajacych na obszarze Rumunii, Motdawii
i Bukowiny, zwanych Ldutari (co znaczy: lutnisci; po-
stugiwali sie oni takze innymi instrumentami). Muzycy
byli najczesciej Romami, a ich repertuar stanowit mie-
szanine elementéw rumuriskich, romskich i tureckich.
Stad silna ambiwalencja tercji, sekst i septym (nigdy
nie wiemy, czy to dur czy moll, bo tak szybko sie to
zmienia) oraz zywiotowos¢ i nieprzewidywalnos¢
rytmow. Rapsodia przyniosta mtodemu kompozy-
torowi natychmiastowy, ale tez dtugotrwaty sukces.
Jedynym minusem jest to, ze wtasciwie nie znamy
zadnego innego utworu Enescu (a co ma powiedzie¢
Pachelbel!). Lepiej jednak by¢ kompozytorem jedne-
go dzieta, niz... zadnego.

Nicolae Moldoveanu

Urodzit sie w Rumunii. Studiowat dyrygenture pod
kierunkiem W. Bottchera, H. Steina, R. Weikerta
i A. Dordtiego w Zurychu, Bazylei i Bernie, brat tez
udziat w lekcjach mistrzowskich prowadzonych przez
L. Zagroska i S. Celibidachego. Kontynuowat studia
w Royal Academy of Music w Londynie, a jego na-
uczycielami byli C. Metters, G. Hursti i sir C. Davis.
Ponadto uczestniczyt w lekcjach mistrzowskich
1. Musina, L. Slatkina i sir R. Norringtona. W latach
1994—1996 pracowat jako Arts Council Young Con-
ductor z orkiestrami w Bournemouth, by nastepnie
objac stanowisko dyrygenta rezydenta. W 1998 .
zostat mianowany pierwszym dyrygentem English
Sinfonia, aw 2002 . zostat IT dyrygentem goscinnym
London Mozart Players. Regularnie odwiedza Ru-
munie, gdzie pracuje z wieloma orkiestrami, w tym
George Enescu Philharmonic i Transylvanian State
Philharmonic Orchestra, ktorej byt I dyrygentem do
2012 r. Ostatnie i najblizsze angaze to koncerty z Ma-
laysian Philharmonic Orchestra, Orchestra of the
Royal Opera House, Royal Philharmonic Orchestra,
City of Birmingham Symphony Orchestra, Hallé Or-
chestra, BBC National Orchestra of Wales, English
Chamber Orchestra, Scottish Chamber Orchestra
podczas Edinburgh Festival, Ulster Orchestra, Royal
Scottish National Orchestra, Melbourne Symphony
Orchestra, Orkiestra Filharmonii Narodowej, Nordic
Chamber Orchestra, Orchestre national de Lorraine,
Prague Radio Symphony Orchestra, Tokyo Sympho-
ny Orchestra i Iceland Symphony Orchestra. Nicolae
Moldoveanu prowadzit tez szereg przedstawien
baletowych i operowych, m.in. dzieta W.A. Mozarta,
M. de Falli, G. Verdiego, L. Janacka, F. Mendelssohna
Bartholdy’ego, L. Delibes’a i P. Czajkowskiego.



Piotr Alexewicz

Urodzit sie w 2000 r. Obecnie ksztatci sie w klasie
P. Zawadzkiego. W 2015 r. zostat finalistg Aarhus In-
ternational Piano Competition. W tym samym roku
zdobyt I nagrode (ILi III nie przyznano) oraz nagrode
specjalng European Piano Teachers Association Po-
land w VIII Konkursie Pianistycznym Ucznidw Szkdt
Muzycznych II st. w Krakowie. W 2016 . artysta otrzy-
mat [ nagrode w V Miedzynarodowym Konkursie Pia-
nistycznym w Augustowie oraz II nagrode w Jeunes-
ses International Music Competition Dinu Lipatti
w Bukareszcie. W 2017 r. otrzymat Grand Prix, na-
grode Musideco i nagrode publicznosci w Concours
International de Piano — Ville de Gagny w Paryzu,
a takze I nagrode oraz nagrode specjalng za naj-
lepsze wykonanie koncertu w 48. Ogodlnopolskim
Konkursie Pianistycznym im. F. Chopina w Gdansku
organizowanym przez Narodowy Instytut Fryde-
ryka Chopina. Koncertowat wielokrotnie w kraju
i za granica. Wystapit z recitalami m.in. podczas
73. Miedzynarodowego Festiwalu Chopinowskiego
w Dusznikach-Zdroju oraz Festiwalu ,,Chopin i jego
Europa”w2018r.

Sktad NFM Filharmonii Wroctawskiej:

Radostaw Pujanek* Dariusz Blicharski, Beata Solnicka,
Dorota Tokarek, Ewa Dragon, Elzbieta Bolsewicz,
Dorota Bobrowicz, Anna Undak, Beata Dziekarska,
Malwina Kotz, Danuta Drogowska, Sylwia Puchalska,
Anita Kozlak, Maria Brzuchowska — I skrzypce

Tomasz Bolsewicz** Tomasz Kwieciriski, Liliana Koman-

-Blicharska, Zuzanna Dudzic-Karkulowska, Wojciech
Bolsewicz, Marzanna Katuzny, Alicja Iwanowicz, Ewa
Kowol-Stencel, Andrzej Michna, Marzena Wojsa,
Dorota Stawinoga, Matgorzata Kosendiak — I skrzypce

Magdalena Dobosz, Bozena Nawojska, Michat Mazur,
Aleksandra Wisniewska, Aleksandra Zych, Wojciech
Koczur, Wiktor Rudzik, Jolanta Mielus, Ewa Hofman,
Marlena Grodzicka-Myslak — altéwki

Organizator:

Jan Skopowski, Wojciech Fudala, Ewa Dymek-Kus,
Sylwia Matuszyriska, Mitosz Drogowski, Olga
Hotownia**** Radostaw Gruba, Robert Stencel, Anna
Korecka — wiolonczele

Janusz Musiat* Damian Kalla, Krzysztof Krélicki,
Czestaw Kurtok, Jan Galik, Marek Politafiski — kontrabasy

Matgorzata Swieton, Henryk Rymarczuk, Ewa Mizerska —
flety

Aleksandra Majda, Waldemar Korpak — oboje
Stefan Matek — obdj, rozek angielski

Arkadiusz Kwiecinski, Mariola Molczyk — klarnety
Katarzyna Zdybel-Nam** Bernard Mulik — fagoty

tukasztacny, Robert Wasik, Adam Wolny, Jan Grela —
rogi

Aleksander Zalewski, Piotr Bugaj, Pawet Spychata,
Justyna Maliczowska — trabki

Pawet Maliczowski, Wojciech Nycz, Mariusz Syrowatko —
puzony

Piotr Kosiriski — tuba

Mitosz Rutkowski** Camille Bialas, Aleksandra Gotaj —
perkusja

Jacek Wota — kotty

Malwina Lipiec-Rozmystowicz, Marta Kaspszyk**** —

harfy

* koncertmistrz

** lider grupy / zastepca

** muzyk goscinny

**%% student Akademii Muzycznej w ramach praktyki
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