Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

I

listopada 2019 Wroctaw, NFM, Sala Gtéwna

czwartek
19:00

Na cztery rece

Krzysztof Jabtonski — fortepian
Rita Shen - fortepian

Program:

Fryderyk Chopin (1810-1849) Ballada g-moll op. 23, Ballada F-dur op. 38, Scherzo
h-moll op. 20, Andante spianato i Wielki Polonez Es-dur op. 22
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F. Chopin

Fryderyk Chopin Grand duo concertant E-dur na temat opery ,,Robert Diabet”

G. Meyerbeera op. 16A (wersja na cztery rece)

Antonin Dvorak (1841-1904) Tarice stowiariskie na cztery rece op. 72: C-dur nr 7,
e-mollnr 2

Johannes Brahms (1833-1897) Tarice wegierskie WoO 1: g-moll nr 1, d-moll nr 2,
F-dur nr 3, f-moll nr 4, fis-mollnrg
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Projekt realizowany w ramach obchoddéw stulecia odzyskania niepodlegtosci
oraz odbudowy polskiej paristwowosci

J. Brahms

POLSKA
STULECIE ODZYSKANIA
NIEPODLEGEOSCI




Oméwienie
Szymon Atys

Muzykowanie na cztery rece byto jedng z waz-
niejszych form, jakie przyjmowato Zzycie muzyczne
dziewietnastego stulecia. Bywalcy salondw chetnie
wystuchiwali koncertéw cudownych dzieci i profesjo-
nalnych pianistéw, ale z réwnym zapatem zabierali
sie dowspdlnego grania i tariczenia. W stanowiacych
wazne medium kulturowe opracowaniach krazyta
niezliczona ilos¢ tarcéw (gtdwnie walcow) i popu-
larnych tematdw operowych. Gra na cztery rece byta
atrakcyjnym sposobem na przetamanie lodow i za-
wigzanie znajomosci. Dzi$ wiele sie zmienito: popu-
larng melodie wystarczy odtworzy¢ z serwisu strea-
mingowego, a utwory na cztery rece i tak wykonuja
profesjonalisci.

Dzieta ,,rozrywkowe” tego typu to wsrdd kompozycji
Fryderyka Chopina marginalia, chociaz najwczesniej-
szy etap jego twdrczosci byt zwigzany z popisowym
stylem brillant. Wszystko zmienito sie, kiedy w lis-
topadzie 1830 r., tuz przed powstaniem, Chopin na
zawsze opuscit polskie ziemie. Analizujac tworczosé
kompozytora, mozna potraktowaé ten moment
jako symboliczne wkroczenie w dorostos¢. Dotad
dominujacy u niego salonowy, ,pusty”, wirtuozow-
ski styl ustapit duchowi par excellence romantycz-
nemu. Bez watpienia miato to zwigzek z osobista
tragedia emigracji.

O procesie powstawania utworéw Chopina z okresu
przeprowadzki historia wie niewiele. Wiekszosé
z nich zostata wydana juz po tym, jak w 1833 r. kom-
pozytor zaakomodowat sie w Paryzu. Dlatego przy
obecnej sytuacji zrédtowe] miedzy bajki mozemy
wtozyc teze, ze Scherzo h-moll jest pisang ,,na zywo”
sublimacja niemocy kompozytora wobec wydarzen
politycznych, o ktdrych wiesci zastaty go w Wied-
niu. W bezprecedensowo jak na Chopina mrocznym
utworze ktebi sie demoniczna energia, jakiej muzyka
dotad nie znata. Scherzo byto bowiem gatunkiem,
jesli nie radosnym, to przynajmniej uszczypliwym
i przerysowanym. By¢ moze kluczem do zrozumienia
idei utworu jest tragiczna, autobiograficzna ironia:
skrajne, porywiste czesci dzieta zostaty zbalanso-
wane umieszczonym w Srodku jednym z nielicznych
w tworczosci Chopina cytatéw — koleda Lulajze, Je-
zuniu. Wielu historykdw wiaze jej uzycie z pierwszym
Bozym Narodzeniem spedzonym przez Chopina
w samotnosci, na obczyznie.

W podobny, niejasny sposéb wytania sie z mroku
dziejéw Ballada g-moll i podobnie jak Scherzo h-moll
wyznacza nowy profil Chopina ,,gtebokiego”. Stwo-
rzony przez niego gatunek ballady instrumentalnej
byt wzorowany na literaturze, przede wszystkim na
balladach Mickiewicza. Narracje tego utworu nalezy
wiec postrzega¢ z punktu widzenia epiki i doszuki-
wac sie w nim spotkania dwdch swiatéw — realnego
z fantastycznym. By¢é moze jedng z muzycznych ema-
nacji tej zasady jest dwutematycznosé. W Balladzie
g-moll pierwszy temat jest nasycony petng watpliwo-
sci melancholia, niesie w sobie pierwiastek niewyja-
Snionego niepokoju. Drugi — to piesr radosna i afir-
matywna. Warto doda¢, ze od zawsze istnieli tacy,
ktérzy prébowali na site doszukiwac sie w utworach
Chopina programu pozamuzycznego, ukrytej fabu-
ty. Btednosc tego typu myslenia najlepiej skwitowat
Mieczystaw Tomaszewski: ,Jezyk muzyki Chopina
jest, by tak rzec, jezykiem algebry, a nie arytmetyki.
Nie potrzebuje podstawiania wartosci konkretnych”,

Skomponowane w Paryzu w1833 r. Grand duo concer-
tant E-dur to antypody dwdch przetomowych utwo-
row. Powstato pierwotnie w wersji na wiolonczele
i fortepian i charakteryzuje sie efektownym, salono-
wym stylem, niemajacym w sobie nic z burzy i naporu
Ballady g-moll i Scherza h-moll. Jest jedng z owych fan-
tazji operowych zastepujacych w dziewietnastowiecz-
nym Paryzu niewynalezione jeszcze radio. Grand duo
jest oparte na trzech tematach z opery Giacoma
Meyerbeera Robert Diabef, o ktérej wiemy, ze nie-
zwykle Chopinowi sie podobata. Dbajac o swoje
muzyczne ,portfolio”, nie zdecydowat sie jednak
na nadanie tej kompozycji numeru opusowego, byc
moze rowniez dlatego, ze pewien wktad w jej osta-
teczny ksztatt miat jego przyjaciel, wiolonczelista
czesto towarzyszacy mu podczas wykonywania tego
utworu. Chopinolodzy sg raczej zgodni co do tego, ze
utwdr powstat przede wszystkim w przyziemnych
celach zarobkowych.

Swoistym potaczeniem dwdch Chopinowskich $wia-
téw jest Wielki Polonez Es-dur, ktéry zostat poprze-
dzony Andante spianato. Taniec ten, napisany jeszcze
w Polsce, jest chyba najefektowniejszym przykta-
dem Chopinowskiego stylu brillant, cechujacego
sie wzgledna prostota mysli muzycznej i niezwykle
wysokimi wymaganiami technicznymi. Dopiero w Pa-
ryzu autor zestawit taniec z kontrastujaca introdukcjg
o charakterze nokturnu. Uzyskat tym samym efekt he-
roicznego ,,przebudzenia”, co koresponduje ze znanym
z literatury motywem narodzenia sie romantycznego



bohatera. Poprzedzajacy je letarg Chopin okreslit
rzadko uzywanym wtoskim stowem spianato, ktore
oznacza ,wyréwnany i pozbawiony kontrastéw”, ale
ma tez zwiazek z watkowaniem ciasta na makaron.

Dzietem innego juz cztowieka jest Ballada F-dur
op. 38, komponowana pod koniec lat 30., taczona
zwykle z pobytem Chopina na Majorce, gdzie byt
otoczony nader romantyczng scenerig. Ballade te
otwiera temat utrzymany w stylu siciliany, bedacej
od czasdéw baroku muzycznym synonimem pasto-
ralnego spokoju. Ukotysany stuchacz zupetnie nie
spodziewa sie wybuchu burzy i furii, ktéry naste-
puje zgodnie z balladowym dualizmem, w temacie
drugim. Opus 38 Chopin zadedykowat Robertowi
Schumannowi, choé prawdopodobnie byta to de-
dykacja czysto kurtuazyjna. Odwdzieczyt sie w ten
sposdb niemieckiemu kompozytorowi, ktéry z nie-
ktamanym entuzjazmem propagowat jego twdrczosé.
Schumann, jako krytyk, starat sie wsréd typowej
muzyki swoich czaséw wyszukiwac niebagatelne
talenty i wiele lat pdzniej przyczynit sie do sukcesu
Johannesa Brahmsa, ktéry tak jak inni obok dziet
,powaznych” komponowat utwory , lekkie”.

Istotne dla dziewietnastowiecznej kultury muzyko-
wanie na cztery rece w Taricach wegierskich Brahmsa
splotto sie ze szczegdlnym dla tego czasu zaintereso-
waniem folklorem Kotliny Panonskiej. Co wazne, to
przede wszystkim muzyka romska, a nie wegierska
tak fascynowata srodkowoeuropejski salon, nieroz-
rézniajacy jeszcze obu idiomdéw. Brahms ukonczyt
zbidr w1879 1. i nie wtaczyt go do oficjalnego katalo-
gu swoich kompozycji, podobnie jak Chopin nie ujat
Grand duo. Nie mdgt sie tez poszczyci¢ autorstwem
wiekszosci melodii. W mistrzowskich aranzacjach
Brahmsa dalece przetworzone zostaty utwory ludowe
oraz (najpewniej z powodu niewiedzy) dzieta autor-
stwa innych kompozytoréw, np. najbardziej znany
taniec piaty to czardasz autorstwa Béli Kélera. Po-
niewaz cykl cieszyt sie powodzeniem, Brahms prze-
aranzowat takze cze$¢ tancéw na fortepian solo i na
orkiestre. Autorem jednego z wielu opracowan orkie-
strowych popularnych melodii ludowych byt takze
Antonin Dvorék.

Czeski rowiesnik Brahmsa swoje Tarice stowiariskie na-
pisat niemal w tym samym czasie. Wzorowat sie na
kompozycjach Niemca, ale wydat je jako dwa opusy,
w latach 1878 11886. Dvordk mdgt sobie na to pozwo-
li¢, poniewaz sam skomponowat melodie, dobrze
nasladujac style muzyczne charakterystyczne dla

ojczystej Bohemii. Tance stowiariskie zostaty zamo-
wione przez wspdlnego wydawce obu kompozyto-
réw, swiadomego duzego zainteresowania folklorem
Srodkowowschodniej Europy w kregu niemieckoje-
zycznym. Dvordk w tytule kazdego utworu umiescit
nazwg tanca — w zbiorze znalazty sie m.in. polki,
dumbki i furianty.

Prezentowane na koncercie utwory na cztery rece
to dziewietnastowieczna muzyka popularna i roz-
rywkowa. Ze wzgledu na swa przystepnosé rozpo-
wszechnity sie w kulturze masowej, wiele z nich
mozemy znac np. z amerykariskich kreskdwek. Popu-
larnos¢ Brahmsa, a w szczegdlnosci Dvordka w Sta-
nach Zjednoczonych, gdzie ,polka” jest synonimem
przedwojennej sSrodkowoeuropejskiej muzyki, nie po-
zostata tez bez wptywu na rozwdj ragtime’u, country
i musicalu amerykanskiego.

Krzysztof Jabtonski, fot. tukasz Rajchert

Krzysztof Jabtonski

Pianista wystepujacy solo i kameralnie, a takze
pedagog. Od prawie 35 lat jest aktywny na estra-
dach catego Swiata. Jest absolwentem Akademii
Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach
w klasie A. Jasifiskiego, a w latach 1971—1983 ksztat-
cit sie u J. Butor. Swoje umiejetnosci doskonalit pod
kierunkiem R. Kehrera oraz N. Magaloffa podczas
kurséw mistrzowskich. W 1985 r. zdobyt III nagrode



w XI Konkursie Chopinowskim, jest takze laureatem
konkurséw pianistycznych w Palm Beach, Mediola-
nie, Dublinie, Tel Awiwie, Calgary i Nowym Jorku.
W tym roku w wyniku plebiscytu organizowanego
przez KGHM S.A. otrzymat tytut ,Ambasador Kultury
Polskiej 2019”. Wystepowat pod batutg znakomitych
dyrygentdw, byt gosciem czotowych orkiestr i zespo-
téw kameralnych. Brat udziat w niezwyktych produk-
cjach muzycznych z udziatem zespotéw baletowych
oraz w spektaklach operowych. Zarejestrowat ponad
20 ptyt, a obecnie pracuje nad ,,projektem zycia” —
nagraniem dla Narodowego Instytutu Fryderyka
Chopina kompletu dziet F. Chopina nainstrumentach
wspdtczesnych oraz historycznych (pierwsze ptyty
z tej serii z Etiudami op. 10 i 25 sa juz dostepne). Doko-
nat takze licznych nagran dla radia i telewizji w wielu
krajach. W latach 2004—2017 prowadzit klasy forte-
pianu w akademiach muzycznych we Wroctawiu i Ka-
towicach oraz na Uniwersytecie Muzycznym Fryde-
ryka Chopina w Warszawie. Obecnie prowadzi klasy
fortepianu w Mount Royal University oraz University
of Calgary w Kanadzie. Jest jurorem w konkursach
chopinowskich w Warszawie, Miami, Tokio, Foshan
oraz w Toronto, gdzie petni funkcje przewodniczace-
go jury. Jest regularnie zapraszany do prowadzenia
kurséw mistrzowskich, wyktadéw i seminariéw dla
nauczycieli. Jedng z jego najwiekszych pasji jako pe-
dagoga jest praca nad technika pianistyczng — z suk-
cesem pomdgt licznym uczniom i studentom pozby¢
sie wszelkiego rodzaju usztywnien oraz lekow.

Rita Shen

Pianistka regularnie wystepuje z koncertami jako so-
listka i kameralistka we Francji, Niemczech, Wtoszech,
Stanach Zjednoczonych i na Taiwanie. Jej pasjq jest
tworczos¢ F. Chopina. Chetnie gra réwniez muzyke

Organizator:

Rita Shen, fot. archiwum artystki

wspotczesnych kompozytordw, takich jak A. Kaiser,
Z.Tian czy M. Kirov. Wsp6tpracuje tez z tancerzami. Od
2017 t. czesto wykonuje partie fortepianu w muzycz-
nych produkcjach telewizyjnych, filmowych i wideo
w Los Angeles. W biezgcym sezonie na zaproszenie
Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina w War-
szawie prezentuje serie koncertdw chopinowskich
w Polsce. Wystepuje rowniez w duecie fortepiano-
wym z Krzysztofem Jabtoriskim. Artystka gra ponadto
altéwce (okazjonalnie daje koncerty z zespotami ka-
meralnymi i orkiestrami symfonicznymi), a takze na
chinskim instrumencie erhu i chinskiej mandolinie.
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