=N Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

sobota

lutego 2020 Wroctaw, NFM, Sala Gtéwna
] 18:00

Hymny i piesni

Hans-Christoph Rademann - dyrygent

Isabel Schicketanz — sopran

Maria Stosiek — mezzosopran

Marie Henriette Reinhold - alt

Patrick Grahl - tenor

Tobias Berndt — bas

Dresdner Kammerchor

Tobias Mathger — przygotowanie Dresdner Kammerchor

Wroctawska Orkiestra Barokowa

J5.Bach Jarostaw Thiel — kierownictwo artystyczne Wroctawskiej Orkiestry Barokowej

Program:

Johann Sebastian Bach (1685-1750) Singet dem Herrn ein neues Lied —
motet BWV 225 [13']

Jan Dismas Zelenka (1679-1745) Te Deum ZWV 146 [30']
1. Te Deum laudamus

II. Tu rex gloriae

II1. Tu ad liberandum

IV. Tu ad dexteram Dei sedes

].D. Zelenka V. Judex crederis

V1. Aeterna fac

VIL. Intonatio — Salvum fac

VIIL. Et rege eos

IX. Per singulos dies

X.Inte, Domine

*kk

Johann Sebastian Bach Magnificat D-dur BWV 243 [30']
1. Magnificat anima mea

II. Et exultavit

III. Quia respexit

IV. Omnes generationes

V. Quia fecit mihi magna

V1. Et misericordia

VII. Fecit potentiam

VIIL. Deposuit

IX. Esurientes

X. Suscepit Israel

XI. Sicut locutus est

XII. Gloria Patri




Omoéwienie
Szymon Atys

Na poczatku XVIII w. gtéwng rola kompozytorow
zatrudnionych na dworach i w kosciotach pozosta-
wata muzyczna oprawa réznorodnych uroczystosci
koscielnych i swieckich. Takimi wtasnie ,,etatowymi
kompozytorami” byli Johann Sebastian Bach, kantor
w kosciele $w. Tomasza w Lipsku, oraz Jan Dismas
Zelenka, nadworny kapelmistrz saski w Dreznie. Oba
miasta znajdowaty sie w Elektoracie Saksonii, zwia-
zanym w tamtej epoce unig personalng z Rzeczapo-
spolita Obojga Naroddéw. Saksonia, jedno z pierw-
szych panstw urzedowo protestanckich, miata juz
prawie dwustuletnig tradycje powszechnego lu-
teranizmu. Kiedy jednak w1697 r. August IT Mocny
obejmowat tron polski, musiat dokonac konwersji na
katolicyzm, awraz z nim zrobit to caty jego dwor. Ze-
lenka pisat wiec dla tego dworu muzyke w obrzadku
tacinskim (w ktérym — jako Czech — sam funkcjono-
wat), podczas gdy Bach, gorliwy luteranin, byt kan-
torem wspdlnoty protestanckiej.

Bach, dla ktérego posada miejskiego kantora nie
byta szczytem prestizu, oprocz tego, ze pisat muzyke
sakralna, odpowiadat za muzyczny rozwdj wychowan-
kéw Thomasschule — istniejacej do dzisiaj miejskiej
szkoty. Jedna z kilku hipotez dotyczacych okoliczno-
$ci powstania motetu Singet dem Herrn ein neues Lied
mdwi o jego przeznaczeniu pedagogicznym. Motet, dzis
niemal zapomniany gatunek, ktérego jedna z najbardziej
pojemnych definicji brzmi ,wieloczesciowy utwor ze
stowami”, przechodzit na przestrzeni wiekéw liczne me-
tamorfozy. W czasach Bacha powoli zmierzchata jego
popularnosé. Lipski kantor skomponowat co najmniej
szes¢ motetdw, z ktdrych ten dzisiaj prezentowany jest
najwczesniejszy. Podziat chdru na osiem gtosow (prak-
tycznie: dwa chdry) prawdopodobnie zostat dokonany
w celach pedagogicznych. Kompozytor nie zdecydowat
sie na partie instrumentalne; sam tekst motetu odnosi
sie doaktu Spiewu (skompilowanyjest z trzech fragmen-
téw: dwaoch cytatéw z biblijnych psalméw w czesciach
skrajnych oraz niemieckiego hymnu religijnego autor-
stwa Johanna Gramanna). Kunsztem kompozytorskim
Bacha miat sie zachwyci¢, stuchajac tej kompozycji, sam
Wolfgang Amadeus Mozart. Wsréd innych hipotez co do
powstania motetu najpewniejsze sa te zwigzane zdwo-
rem Wettindw: przeznaczenie dzieta na urodziny kréla
Augusta IT Mocnego badz pogrzeb jego zony Krystyny
Eberhardyny Hohenzollern, niekoronowanej krolowej
Polski. Odmadwita ona przejscia na katolicyzm wraz ze
swoim mezem, czym skazata sie w Saksonii na dobro-
wolne ,wygnanie”. Przez cztonkdw kosciota protestanc-
kiego byta postrzegana jako meczennica-bohaterka.

Magnificat jest jednym z najswietniejszych i naj-
czesciej wykonywanych dziet Bacha. Tekst hymnu
(,Wielbi dusza moja Pana...”) pochodzi z Ewangelii wg
Sw. tukasza. Maryja wypowiada te stowa w odpowie-
dzi na pozdrowienie Elzbiety, matki Jana Chrzciciela;
wyraza nimi rados¢ z powodu zblizajacego sie zba-
wienia. W modlitwie, ktéra ewangelista przypisuje
Matce Bozej, znajdujemy bardzo wiele nawigzan
do tekstow starotestamentowych, w szczegdlno-
sci do hymnu Anny, matki proroka Samuela, ktéra
w podesztym wieku wyprosita u Boga potomka. Dla
wiernych obok interesujacego, historyczno-biblij-
nego wymiaru tekstu istotne jest jego podstawowe
znaczenie: wyraz dziekczynienia i nadziei ubogich
wyznawcdw. Wazne miejsce, jakie zajmuje Magni-
ficat w Ewangelii wg $w. tukasza, zdecydowato o jego
obecnosci w liturgii wiekszosci Kosciotow chrzesci-
janskich. W Kosciele katolickim oraz luteranskim jest
wykonywany podczas nieszporéw.

Przez wyznawcdw luteranizmu Magnificat byt $pie-
wany po niemiecku w zwykte niedziele, po tacinie
zasw najwazniejsze swieta roku liturgicznego. Kom-
pozycja Bacha do tekstu tacinskiego powstata na
Swieta Bozego Narodzenia w1723 r., niedtugo po ob-
jeciu przez kompozytora funkcji kantora w kosciele
Sw. Tomasza. Wykonana wtedy pierwotna wersja
utworu, utrzymana w tonacji Es-dur, zostata wzbo-
gacona o hymny bozonarodzeniowe. Dzi$ najczesciej
wykonuje sie druga wersje, w D-dur, niewiele réznia-
ca sie od oryginatu. Powstata ona okoto dziesie¢ lat
pdzniej, najprawdopodobniej na Swieto Nawiedzenia
Sw. Elzbiety (2 lipca) w1733 1. Jezeli tak byto, to utwor
zabrzmiat zaraz po zakonczeniu dtugiego okresu
zatoby po $mierci Augusta II Mocnego. Powodem
transpozycji hymnu do nizszej tonacji byty wzgledy
praktyczne — naturalne w Saksonii trabki byty stro-
jone wtasnie w D-dur. Magnificat Bacha jest podzie-
lony na dwanascie cze$ci wedtug wersetow biblijnej
modlitwy (ostatni jest opracowaniem doksologii
dodanej przez liturgie). Formalna struktura utworu
cechuje sie charakterystyczng dla epoki baroku spe-
kulatywna symetria: osig jest cze$¢ Fecit potentiam,
ktdra jako jedyna oprdcz czesci pierwszej i ostatniej
zostata utrzymana w tonacji zasadniczej. Muzyczne
charaktery kolejnych fragmentéw Scisle korespondu-
ja z tekstem. Np. fragment ,straca z tronu moznych,
a wywyzsza pokornych” peten jest gwattownych,
zywych emocji. Stowo ,deposuit” to muzyczna ilustra-
cja ,stracenia” — jest spiewane na dtugiej opadajacej
koloraturze. Odwrotnie jest ze stowem ,exaltavit”,
wkomponowanym we wstepujaca figure retoryczna,
ktéra obrazuje wywyzszenie. Tego typu ukryte zna-
czenia w muzyce baroku czaja sie za kazdym rogiem.



Te Deum (Ciebie Boga wystawiamy) to jeden z najstar-
szych niebiblijnych hymndw chrzescijaristwa. Naj-
prawdopodobniej pochodzi z IV w. Mozna go zna-
lez¢ w zbiorze hymndw Sw. Ambrozego (okresla sie
go w ten sposdb, chociaz biskup Mediolanu niemal
na pewno nie byt jego autorem). Te Deum, poza
tym ze pojawia sie w liturgii godzin (tak jak Magni-
ficat), uswietnia takze najwazniejsze uroczystosci
w roku liturgicznym oraz inne specjalne okazje.
Stowa modlitwy zainspirowaty wielu kompozyto-
réw barokowych oraz pézniejszych (m.in. Mozarta,
Berlioza, Brucknera, Brittena czy Parta). Najbardziej
znany fragment opracowania Te Deum, autorstwa
Marca-Antoine’a Charpentiera, zostat wykorzysta-
ny jako sygnat konkursu Eurowizji. Znana wiernym
Kosciota katolickiego wersja w jezyku polskim ofi-
cjalnie zostata wtaczona do liturgii w 1966 r. Hymn
jest obecny takze w obrzadkach protestanckich.

Pierwsza czesc tekstu, gtoszaca chwate Boga Ojca,
zostata opracowana przez Zelenke na chédr, co
w baroku stanowito symbol jednosci Kosciota w mo-
dlitwie. Zawiera niemal potowe tekstu modlitwy. Po
wezwaniu do Trdjcy Swietej nastepuje druga czesd
hymnu, skierowana do Chrystusa; przez wielu ba-
daczy jest ona uznawana za pierwotnie oddzielny
utwdr. Nieprzypadkowe znéw jest powierzenie
solistom zwrotek dotyczacych Chrystusa — ma to
symbolicznie zwrdci¢ uwage na cztowieczefnstwo
Syna Bozego. Narracja muzyczna ,rozdrabnia sie”:
fragmenty solowe sg opracowaniem pojedynczych
wersetow hymnu. Charakterystyczne dla epoki jest
dostosowanie nastroju muzyki do przestania tekstu,
np. fragment dotyczacy wcielenia Chrystusa dla zba-
wienia cztowieka jest utrzymany w wolnym tempie
i petnym afektéw nastroju cierpienia. Kiedy pojawia
sie Koscidt jako podmiot liryczny, ponownie wchodzi
chdr — na uwage zastuguje muzyczna pokora zakleta
w wezwaniu ,,prosim, stugi task niegodni...”. Central-
ne miejsce fugi, zawierajacej tylko jeden wers tekstu
(,Ze Swietymiw blaskach mocy wiecznej chwaty zlej
nam zdroje”), wyraza doskonatos¢ rzeczywistosci
nieba. Zaraz po niej pojawia sie intonacja choratu
gregorianskiego — trzecia czes¢ hymnu to kompilacja
tekstow psalmisty. Przyktadem ciekawej figury jest
»ciagnace sie” w czesci dsmej stowo ,,aeternum”, co
stanowi prébe muzycznego zobrazowania wieczno-
sci. Ostatni fragment, ponownie opracowany jako
fuga, zawiera wezwanie: ,w Tobie, Panie, zaufatem,
nie zawstydze sie na wieki”.

Niebywaty kunszt kompozytorski i rozmach, jakim
cechuje sie kompozycja Zelenki, dowodza, ze racje maja
ci, ktérzy nazywaja Czecha ,katolickim Bachem”.

Poréwnanie muzyki Bacha i Zelenki sktania réwniez
do przemyslen na temat natury proceséw historycz-
nych. Bach stat sie na powrdt popularny w XIX w., Ze-
lenke szerzej poznajemy dopiero dzisiaj. Trudno zgodzi¢
sie ze stwierdzeniem, ze jedynym powodem tego stanu
rzeczy byta ,lepszosc” ktdregos z kompozytordw.

Hans-Christoph Rademann

Studiowat dyrygenture chdralng i orkiestrowa
w Hochschule fiir Musik Carl Maria von Weber Dres-
den, gdzie obecnie wyktada dyrygenture chéralna.
Podczas studidow zatozyt Dresdner Kammerchor,
ktérym kieruje do dzis. Od 2013 r. jest dyrektorem
akademickim Internationale Bachakademie Stutt-
gart. Ponadto wspdtpracuje z czotowymi miedzyna-
rodowymi chérami i orkiestrami. W latach 1999—2004
byt gtéwnym dyrygentem chéru Norddeutscher
Rundfunk, a w latach 2007-2015 gtéwnym dyry-
gentem RIAS Kammerchor. Regularnie wystepuje
jako dyrygent goscinny z Collegium Vocale Gent,
Akademie fur Alte Musik, Freiburger Barockor-
chester, Concerto Koln, Rotterdam Philharmonic
i Sdchsische Staatskapelle Dresden. Jest dyrektorem
artystycznym Musikfest Erzgebirge. Za swoje na-
grania otrzymat liczne nagrody, w tym kilkakrotnie
»Preis der deutschen Schallplattenkritik” (ostatnio
w 2016 r.), Grand Prix du Disque (2002), Diapason
d’Or (2006 i 2011) oraz CHOC de l'année 2011

Dresdner Kammerchor

Jeden z najwazniejszych niemieckich chérdéw, cie-
szy sie znakomitg opinig w catej Europie. Za sprawa
takich inicjatyw jak pierwsze nagranie kompletu
utworéw H. Schiitza (od 20111.) czy badanie i promo-
wanie muzycznego dziedzictwa srodkowych Nie-
miec przyczynia sie do ksztattowania kulturalnej
tozsamosci regionu. Obok oratoridw i dziet muzyki
religijnej mistrzow baroku w repertuarze zespo-
tu znajduja sie klasyczne i romantyczne utwory
chéralno-symfoniczne, a takze dzieta a cappella
z XIX i XX w. takich kompozytoréw jak M. Reger,
A. Schnittke, E. Krenek, O. Messiaen i H. Berlinski.
Chor jest regularnie zapraszany na miedzynarodo-
we festiwale muzyczne, takie jak Rheingau Musik
Festival, Festival Oude Muziek w Utrechcie, Festi-
vales Musicales w Buenos Aires, Bachwoche Ans-
bach czy Handel-Festspiele w Halle i Géttingen.
Czesto wspdtpracuje z cenionymi dyrygentami,
takimi jak R. Jacobs, sir R. Norrington, A Fischer,
R. Goebel, R. Chailly, H. Blomstedt i J. van Immer-
seel, oraz zespotami, do ktérych nalezg m.in. Sach-
sische Staatskapelle Dresden, Gewandhausorche-
ster Leipzig, Orchestra of the Age of Enlightenment,
Concerto Kéln i Akademie fiir Alte Musik Berlin.



Sktad Dresdner Kammerchor:

soprany
Liska Hoppe, Birgit Jacobi-Kircheis, Laura Keil, Mag-
dalena Kircheis, Sophie Reschke, Katharina Salden,
Albertine Selunka, Anne Stadler, Nicola Zollner

alty

Nanora Buttiker, Anne Hartmann, Anna-Lena Ka-
schubowski, Jaro Kirchgessner, Franziska Neumann,
Maria Stosiek, Anna-Maria Tietze, Uta Volkmar
tenory

Alexander Bischoff, Robert Frohlich, Keno Hankel,
Marc Holze, Markus Klose, Claudius Pobbig, Yonah
Raupers, Michael Schwammlein

basy

Max Ehlert, Nikolaus Fluck, Thomas GlaRker, Alexan-
der Keuk, Georg Preibler, Patryk Rybarczyk, Konrad
Schobel, Christian Walter

Wroctawska Orkiestra Barokowa

Zatozona w 2006 r. przez A. Kosendiaka, jest zespo-
tem dziatajacym w ramach Narodowego Forum Mu-
zyki. W swoim repertuarze ma utwory od wczesnego
baroku do romantyzmu, od kompozycji kameralnych
po wielkie dzieta oratoryjne. Jej dorobek i poziom
artystyczny — doceniony przez publicznosc i kryty-
ke — owocuje wspdtpracg z najwiekszymi stawami
miedzynarodowej sceny muzyki dawnej. Zespot wy-
stepowat pod batutg Ph. Herreweghego, G. Anto-
niniego, A. Parrotta, P. McCreesha, A. Speringa,
H.-Ch. Rademanna, L. Cummingsa, R. Dubrovsky’ego
i Ch. Curnyna. Goscit tez znakomite zespoty, m.in.
Collegium Vocale Gent, Cantus Colln, Taverner
Consort, Dresdner Kammerchor, Gli Angeli Geneve,
oraz wybitnych solistéw, takich jak O. Pasiecz-
nik, V. Genau, J. Lezhneva, R. Pokupi¢, N. Mulroy,
D. Taylor czy A. Kurzak. Orkiestra jest zapraszana
na prestizowe festiwale oraz bierze udziat w trans-
misjach radiowych i sesjach nagraniowych. Albumy
zespotu zostaty uhonorowane licznymi nagrodami —
jego pierwsza ptyta zdobyta Fryderyka w kategorii

»Fonograficzny debiut roku” (20m); nagrode te
(w kategorii ,Album roku — muzyka chdralna, orato-
ryjna i operowa”) otrzymata réwniez w 2019 r. ptyta
z Widmami S. Moniuszki. Album 17th-Century Sacred
Music in Wroctaw, zarejestrowany z Gli Angeli Genéve
i Concerto Palatino pod kierunkiem S. MaclLeoda,
zostat uhonorowany International Classical Music
Award 2019 w kategorii ,Baroque Vocal”.

Sktad Wroctawskiej Orkiestry Barokowej:

I skrzypce

Zbigniew Pilch (koncertmistrz), Mikotaj Zgotka, Pawet
Stawarski, Juliusz Zurawski, Izabela Kozak, Alicja
Sierpinska

II skrzypce

Adam Pastuszka, Violetta Szopa-Tomczyk, Matgo-
rzata Malke, Anna Nowak-Pokrzywinska, Agata Ha-
bera, Kornelia Korecka-Karbownik

altéwka

Piotr Chrupek, Michat Mazur, Dymitr Olszewski, Szymon
Stochniol

wiolonczele

Jarostaw Thiel, Bartosz Kokosza, Jakub Kosciukie-
wicz, Edyta Maksymczuk-Thiel

kontrabasy

Janusz Musiat, Stanistaw Smotka

flety

Ddéra Ombodi, Matgorzata Klisowska

oboje

Marek Niewiedziat, Marta Btawat, Patrycja Lesnik-
-Hutek

fagot

Kamila Marcinkowska-Prasad

trabki

Martin Sillaber, Julian Ritsch, Martin Florl, Andreas
Lackner

kotty

Jarostaw Kopeé

pozytyw

Marcin Szelest

Organizator:
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