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NieSmiertelny Mozart

Daniel Stabrawa — skrzypce, dyrygent
NFM Filharmonia Wroctawska

Wolfgang Amadeus Mozart (1756—-1791) Koncert skrzypcowy B-dur KV 207 [20']
1. Allegro moderato

II. Adagio

III. Presto

Andrzej Panufnik (1914-1991) Koncert skrzypcowy [22']

1. Rubato

II. Adagio

III. Vivace
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Franz Schubert (1797-1828) V Symfonia B-dur D. 485 [30']
1. Allegro

II. Andante con moto

III. Menuetto. Allegro molto — Trio

1V. Allegro Vivace
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Oméwienie
Krzysztof Komarnicki

W1772r, potrzech latach bycia honorowym koncert-
mistrzem salzburskiej orkiestry (co oznaczato, ze
pracowat na peten etat, ale za darmo), Wolfgang
Amadeus Mozart otrzymat wreszcie wynagrodzenie.
Od tego czasu jego praca zaczeta podlegad scislej-
szej urzedniczej kontroli. Jednym z milczacych, acz
nieujetych w kontrakcie oczekiwan wobec koncert-
mistrza byto to, aby zaprezentowat sie on w koncer-
cie, ktéry wyszedt spod jego pidra. Mozart spetnit te
oczekiwania w nastepnym roku.

I Koncert B-dur jest dzietem siedemnastolatka, ktéry
potraktowat swoje zadanie bardzo powaznie; nie-
watpliwie zreszta nad catoscig czuwat surowy ojciec
kompozytora, wybitny skrzypek i genialny pedagog
Leopold Mozart. Na pozdr jest to czarujace dzieto
wypetnione pieknymi melodiami, lecz gdy sie wstu-
chamy, odnajdziemy w nim starania Wolfganga o po-
kazanie swego warsztatu, przy czym mniej chodzito
o technike skrzypcowa, a bardziej o mistrzostwo
w kompozycji. Wzorem dla mtodego twdrcy byty kon-
certy Johanna Baptisty Vanhala, wybitnego i niestu-
sznie zapomnianego Czecha, ktérego kompozycje
Mozart uwielbiat i stawiat wyzej nad stynne wdow-
czas (i tez dzi$ zapomniane) dzieta wielkich Wtochow:
Pietra Locatellego i Gaetana Pugnaniego.

Na powazne zatozenia prekompozycyjne wskazuje
dos$¢ niezwykta dla Koncertu B-dur dyspozycja form:
wszystkie czesci sg utrzymane w formie koncertu,
czyli zmodyfikowanej formie sonatowej (inna jest
funkcja tonacji w poréwnaniu z formga solowg czy ka-
meralna). W kazdej z nich Mozart uzyskuje zupetnie
inny wyraz — od dworskiej elegancji czesci pierwszej,
przez niebianskie adagio, po finat, w ktérym moze
najbardziej do gtosu dochodzi pierwiastek popisowy.

Matka Andrzeja Panufnika byta skrzypaczka, ojciec
zas wybitnym lutnikiem. Skrzypce zatem dla kompo-
zytora nie byty jedynie instrumentem, byty Swiatem
wspomnien, nie tylko dZzwiekowych, lecz takze doty-
kowych i wechowych. Zapach drewna, gtadkos¢ lakie-
ru, drganie struny — wszystko to miato dla Panufnika
znaczenie gteboko osobiste. Dlatego tez z entu-
zjazmem przyjat w 1971 r. zamdwienie Yehudiego
Menuhina na koncert skrzypcowy. I z tego samego
powodu powstato dzieto wyjatkowe, gteboko prze-
zyte, ktdre — dzieki przyznaniu soliScie przez twor-
ce absolutnego prymatu w ramach formy — stoi na
antypodach wirtuozerii. ,Potraktowatem skrzypce

jako instrument $piewajacy, ktdrym, jak sadze, nadal
pozostaja... Zatem, mimo iz trzymatem sie narzuco-
nej sobie dyscypliny scistej organizacji dZzwieku, kon-
struowatem przewaznie dtugie i nieprzerwane linie
melodyczne. Aby jeszcze bardziej wyeksponowac
partie solowa i utrzymac jej pierwszoplanows role,
wybratem zestaw matej orkiestry, sktadajacy sie wy-
tacznie z instrumentéw smyczkowych” — pisat kom-
pozytor w programie Warszawskiej Jesieni w 1979 r.
LW catym Koncercie swiadomie unikatem pokusy
wprowadzania efektownych pasazy, nalezacych do
wirtuozowskiej »pirotechniki«, tak lubianej przez
skrzypkow sprawnych technicznie, lecz niezbyt gte-
bokich” — dodat w Autobiografii.

W typowy dla siebie sposéb Panufnik ograniczyt ma-
teriat dzwiekowy, postugujac sie niemal wytacznie
ascetycznymi, krétkimi komdrkami: w pierwszej cze-
Sci, Rubato, sktadajg sie one z sekundy matej i tryto-
nu, w pozostatych dwdch ustepach (Adagio i Vivace
o cechach oberka) z tercji matej i wielkiej. Zachwy-
cajace jest to, ze tak Sciste ramy prekompozycyjne,
czysto intelektualne, pozwolity Panufnikowi stwo-
rzy¢ dzieto petne emocji i wyrazu.

Bogactwo wspomnien i bardzo osobisty stosunek do
skrzypiec sprawity, ze wbrew obyczajowi Panufnik
nie byt w stanie zadedykowac dzieta Menuhinowi.
Utwor jest poswiecony zonie kompozytora — Camilli.
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W 1815 r. osiemnastoletni Franz Schubert skompono-
watm.in. (1) cztery opery, dwie msze, sto czterdziesci
pie¢ piesni, kwartet smyczkowy, dwie sonaty forte-
pianowe i symfonie. Nie wszystko jest oczywiscie
rownie dobre, zwtaszcza w twdrczosci wokalnej
obok piesni pojawiajg sie tez piosenki. Ale zdarzy-
to sie i arcydzieto: Erlkdnig. Czy to wyczerpato sity
twdrcze mtodzienca? Bynajmniej. W nastepnym roku
niemalze podwoit swa produktywnosé: nadal kom-
ponowat piesni i piosenki setkami, a do dwdch kolej-
nych sonat fortepianowych dorzucit trzy skrzypcowe,
skomponowat dwa kwartety smyczkowe i dwie sym-
fonie, dochodzac do swej Pigtej. I to wtasnie Pigta jest
najstynniejsza, najukochansza i najczesciej grana
symfonig Schuberta. Nic dziwnego, bo jest doskona-
taw kazdym calu.

Schubert cate zycie spedzit w Wiedniu Beethovena,
ale Ostatni Klasyk nie wywart na twércy Kréla elféw
wtasciwie zadnego wrazenia. W 1816 r. Beethoven
zaprezentowat juz osiem swych symfonii — Schubert
pozostat na nie obojetny, bowiem byt pod catkowi-



tym urokiem Mozarta, ktérego uwazat za non plus
ultra. W czasie pracy nad V Symfonig Schubert zapi-
sat te znamienne stowa: ,,0 Mozarcie! Niesmiertelny
Mozarcie! Jakiez nieprzeliczone obrazy szczesliwsze-
g0, lepszego zycia odcisnates w naszych duszach!”.

To uwielbienie dla Mozarta jest w V Symfonii ewi-
dentne, poczawszy od instrumentacji bez klarnetéw,
trabek i kottdow, a na takich szczegdtach jak tonacja
menueta skofczywszy. Zanim jednak ustyszymy gtow-
ny temat pierwszej czesci — pogodny, melodyjny,
doskonale skonstruowany (Mozart bytby dumny) —
dostajemy cztery takty ni to wstepu, ni to zapowiedzi.
Temat, wprowadzony w piatym takcie, zaskakuje.
Te cztery pierwsze takty réznie bywaja interpreto-
wane, ale istotnie, naleza do tematu gtéwnego. Jasno
wyznaczajg poczatek powtdrzenia ekspozydji i ulegaja
przetworzeniu razem z innymi motywami pierwsze-
go tematu. Uktad tonacji w repryzie zostat zaczerp-
niety z ,Sonaty facile” Mozarta: cata ekspozycja

zostata przeniesiona o kwinte w dét. Nie ma w tym nic
szczeglnie dziwnego i nie narusza to zadnej z regut
kompozycji, jednak rozwigzanie to wystepuje niecze-
sto, wtasciwie tylko u Mozarta i Schuberta.

Czes¢ powolna jest arcydzietem jedynym w swoim
rodzaju — to piekno melodii, bogactwo instrumen-
tacji, starannie budowana dramaturgia, a wreszcie
szczegdlne stosunki tonalne, ktdre stanowia rodzaj
muzycznej sygnatury Schuberta. Zadziwiajace jednak,
ze takg dojrzatosc osiggnat dziewietnastolatek!

Menuet jest tak podobny w wyrazie do menueta
z Symfonii g-moll (,Wielkiej”, nr 40) Mozarta, jak tylko
mozna upodobnic jedno dzieto do drugiego bez cy-
towania. Inne sg srodki kompozycyjne, inne melo-
die, ale tonacja g-moll i dramatyzm wyrazu, raczej
niespodziewany w menuecie, sg hotdem Schuberta
ztozonym wielkiemu poprzednikowi. Zadziwiajace
jednak, ze menuet o tak symfonicznych korzeniach
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Daniel Stabrawa, fot. Wolfgang Israel



jest w istocie adaptacja ansamblu z nigdy za zycia
kompozytora niewystawionego singspielu Der Teufels
Lustschloss, skomponowanego dwa lata wczesniej.

Finat jest juz tylko Schuberta. Beztroska melodyjka
coraz to ustepuje dramatycznym fragmentom, przez
co powroty pierwszego tematu ukazujg sie nam
w zupetnie innym swietle: poczatkowo moga nawet
draznic brakiem powagi, lecz stopniowo odkrywamy
istote tego tematu, ktdry na koniec nie wydaje sie juz
nam tak trzpiotowaty.

Daniel Stabrawa

Swojg kariere artystyczng zaczat jako koncertmistrz
Krakowskiej Orkiestry Radiowej. Po kilku latach ja
opuscit, by po wygranych przestuchaniach w zespo-
le Berliner Philharmoniker w 1983 r. przenies¢ sie
na state do Niemiec. Niedtugo potem objat funkcje
pierwszego koncertmistrza tej znakomitej orkiestry,
a H. von Karajan mianowat go swoja prawg, reka. Arty-
sta stworzyt kwartet smyczkowy ztozony z muzykdw
Berliner Philharmoniker, z ktérym koncertujac po ca-
tym Swiecie, zdobyt Swiatowa renome i ktéremu po-
Swiecit wiekszos$¢ swojej artystycznej energii. Jako
aktywny solista wykonywat z Berliner Philharmo-
niker pod dyrekcjag M. Jansonsa i sir S. Rattle’a m.in.
oba koncerty K. Szymanowskiego. Daniel Stabrawa
wystepuje z réznymi orkiestrami, a takze z recita-
lami w czotowych osrodkach muzycznych $wiata
(od Skandynawii po Ameryke Potudniowa). Prowadzi
rowniez dziatalno$¢ dyrygencka. Byt dyrygentem or-
kiestry kameralnej Capella Bydgostiensis, z ktdra
koncertowat m.in. w Szwajcarii oraz nagrat kilka ptyt
(dla CD Accord i Cavalli Records).

Sktad NFM Filharmonii Wroctawskiej:

Iskrzypce

Marcin Danilewski*, Dariusz Blicharski, Dorota Tokarek,
Elzbieta Bolsewicz, Malwina Kotz, Danuta Drogowska,
Anita Kozlak, Katarzyna Kozak****

II skrzypce

Wioletta Porebska, Tomasz Kwiecinski, Zuzanna Dudzic-
-Karkulowska, Ewa Kowol-Stencel, Dorota Stawinoga-
-Morawiec, Marzena Wojsa

altowki
Artur Tokarek** Magdalena Dobosz, Pawet Brzychcy,
Ewa Hofman

wiolonczele
Wojciech Fudala**, Mitosz Drogowski, Ewa Dymek-
-Kus, Sylwia Matuszynska

kontrabasy
Janusz Musiat*, Krzysztof Krélicki

flet
Jan Krzeszowiec**

obgj
Wojciech Merena**, Waldemar Korpak

fagot
Katarzyna Zdybel-Nam**, Jozef Czichy

rogi
tukasztacny, Robert Wasik

* koncertmistrz

** lider grupy / zastepca

*** muzyk goscinny

**** student Akademii Muzycznej w ramach
praktyki

Organizator
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