Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

L.van Beethoven

lutego 2020 Wroctaw, NFM, Sala Czerwona

czwartek
19:00

Septet Beethovena

Daniel Stabrawa — skrzypce
Instrumentalisci NFM:
Radostaw Pujanek — skrzypce
Artur Tokarek — altéwka
Maciej Ktopocki — wiolonczela
Wojciech Fudala — wiolonczela
Janusz Musiat - kontrabas
Maciej Dobosz - klarnet
Mateusz Feliriski — rog
Katarzyna Zdybel-Nam - fagot

Program:

Ignacy Feliks Dobrzyriski (1807-1867) Sekstet Es-dur op. 39
1. Allegro moderato ed espressivo

II. Menuetto. Allegro

III. Finale. Allegro vivace

1V. Elegia. Andante espressivo e sostenuto

[301]

Ludwig van Beethoven (1770-1827) Septet Es-dur op. 20
1. Adagio — Allegro con brio

II. Adagio cantabile

III. Tempo di menuetto — Trio

IV. Tema con variazioni. Andante

V. Scherzo. Allegro molto e vivace — Trio

VI. Andante con molto alla marcia — Presto

[45']

Projekt realizowany w ramach obchoddw stulecia odzyskania niepodlegtosci
oraz odbudowy polskiej pafistwowosci
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Oméwienie
Krzysztof Komarnicki

U progu XIX w. Ludwig van Beethoven wkroczyt w naj-
wazniejszy okres swej twdrczosci, okres dojrzatosci
artystycznej, jasno wytyczonej drogi i stosunkowo
nielicznych — w poréwnaniu z okresem poprzedza-
jacym i ostatnim — eksperymentow. Ale i pierwsza
faza twdrczosci, przypadajaca na kilka pierwszych
lat pobytu w Wiedniu (zwykle okres boriski traktuje
sie jako lata studidw), jest nad wyraz interesujaca.
Wystarczy przypomniec sobie, ze Sonata fortepia-
nowa c-moll op. 13 ,,Patetyczna” czy Kwartety smycz-
kowe op. 18 pochodzg wtasnie z tych lat. Wchodzac
w nowe stulecie, Beethoven miat juz gotowa wizje
sonaty fortepianowej i kwartetu smyczkowego, ale
wcigz — mimo ze dobiegat trzydziestki — nie miat
w tece symfonii. Swoj pierwszy utwor w tym gatun-
ku zaprezentowat dopiero 2 kwietnia 1800 r. wraz
z Septetem Es-dur; symfonia nie zostata zrozumiana,
natomiast septet, bedacy w duzej mierze wprawka
instrumentacyjna, zyskat natychmiastowa stawe.
Kompozytor poczatkowo cieszyt sie z sukcesu. Juz
nie byt tylko pianista — byt rozpoznawalnym twor-
ca, a Septet Es-dur przynosit mu przez lata dochody.
Stopniowo jednak popularnosc tego septetu zaczeta
Beethovenowi doskwieraé: dawat swiatu nastepne
symfonie, kwartety, sonaty, a Swiat wcigz byt rozko-
chany w septecie i domagat sie nowych dziet w po-
dobnym, ,,przystepnym” stylu. ,,Powinienem byt spali¢
ten Septet” — miat warknac kompozytor... Ostatecz-
nie, rzecz jasna, wygrat: gdybysmy mieli pamietac
Beethovena jako kompozytora jednego utworu (na
zasadzie Pachelbel — Kanon), to przeciez nawet nie
pomyslelibysmy o tej serenadzie. Pewnie wskazali-
bysmy ktdras z ,,nieparzystych” symfonii albo sona-
te, albo Wielkg fuge. Nie Septet.

Szescioczesciowy utwor jest utrzymany w formie
serenady, ma dwa menuety (drugim jest w tym przy-
padku scherzo), dos¢ rozbudowang pierwsza czesé
(sliczna i powolng), niezte wariacje, cudowny finat.
Jest to kompozycja tylez rozbudowana (trwa trzy
kwadranse), co bezposrednia w wyrazie, przyjemna
w odbiorze, zachwycajaca barwnoscig instrumen-
tacji. Septet Es-dur to utwar istotny, pdzniej nawet
nasladowany, ale niezbyt czesto — powstawaty poje-
dyncze kompozycje jako pendant do Beethovenow-
skiej kompozycji. Jak na dzieto eksperymentalne jest
ono zaskakujgco przystepne.

Beethoven uzyt niezwyktego zestawu instrumentéw:
klarnetu, rogu, fagotu, skrzypiec, altéwki, wiolon-

czeli i kontrabasu. Cos jak orkiestra, ale bez fletéw
i obojow i bez brzmieniowych proporcji wynikaja-
cych z obsady: kazdy instrument ma do wykona-
nia swojg partie, tylko jemu przypisang. Wczesniej
Beethoven skomponowat oktet dety na tradycyjny
zespot czterech par instrumentdw (oboje, klarnety,
rogi, fagoty), gdzie nauczyt sie operowac sekcja deta
orkiestry — w Septecie chciat sprawdzi¢, jak mozna
komponowac partie solowe. Stad wynika pozorne
nowatorstwo dzieta; kompozytor jednak nie zamie-
rzat tworzyé nowego nurtu, ale wtasnie poekspe-
rymentowac przed zabraniem sie za I Symfonie,
ktdrg rzeczywiscie napisat wkrotce potem. Niezobo-
wiazujaca forma serenady pozwalata |zej traktowad
problemy formy, pracy tematycznej, pogtebionego
wyrazu czy odlegtych modulacji. Beethoven mdgt
sie skupi¢ na tym, co go akurat pochtaniato: na in-
strumentacji (nawet w dostownym sensie — w Sep-
tecie wykorzystat menuet z Sonaty G-dur op. 49 nr 2,
ktdéra wbrew temu, na co wskazuje numer opusowy,
skomponowat wczesniej). Kontrabasowi przydzielit
w zespole role podstawy brzmienia, tym samym uwal-
niajac od tego zadania wiolonczele i fagot, ktdre
zostaty potraktowane w tym dziele melodycznie,
a chwilami wrecz solistycznie. Z kolei funkcje fletu czy
oboju przejatklarnet, dzieki czemu Septet jest jednym
z najwazniejszych dziet na ten instrument skompo-
nowanych w XVIII w. Skrzypce majg partie rozbu-
dowana, chwilami wrecz koncertujaca. Utwar skrzy
sie wiec pomystami brzmieniowymi i kipi wrecz od
dialogdw pomiedzy poszczegdlnymi instrumentami.
W swej pdzniejszej tworczosci Beethoven niewat-
pliwie korzystat z tego doswiadczenia (chocby w cu-
downych dialogach w wolnej czesci III Koncertu
fortepianowego, w ktorych fagot wtacza sie do rozmo-
wy), jednak juz nigdy nie uzyt instrumentéw w tak
niezwykty i oryginalny sposéb. Pozostaje tylko jedna
zagadka: jak zadane samemu sobie ¢wiczenie stato
sie utworem $wiezym, oryginalnym i odpornym na
uptyw czasu?

Jednym z najwazniejszych polskich dziet kameral-
nych XIX w. jest Sekstet Es-dur Ignacego Feliksa
Dobrzynskiego z 1845 r. W 1825 r. osiemnastoletni
Dobrzynski, twdrca klasy europejskiej, najwazniejszy
nasz symfonik doby Chopinowskiej, przybyt do War-
szawy na studia u Jozefa Elsnera (poczatkowo pry-
watne, pozniej zinstytucjonalizowane) jako juz niemal
uksztattowany kompozytor. Elsner cenit Chopina
i Dobrzynskiego na réwni — a mozna by¢ pewnym,
ze z biegiem lat dorobek Dobrzynskiego cenit wyzej.
Chopin wszak mocno rozczarowat swego nauczyciela,
poniewaz pisat przede wszystkim na sam fortepian,
tymczasem Dobrzynski komponowat i symfonie, i opery



(ukoniczyt tylko jedna), i utwory kameralne. Dodacd trze-
ba, Ze jest to muzyka najwyzszego lotu oraz ze — jak sie
przekonamy — Dbrzynski jest twdrcg zupetnie innym
niz Chopin. Wielka w tym zastuga madrego Elsnera,
ktéry potrafit pchnac talenty ku ich przeznaczeniu.

Sekstet smyczkowy, w przeciwienstwie do kwartetu,
nigdy nie zyskat spetryfikowanego sktadu, dlatego
tez utwdr Dobrzyniskiego operuje zestawem bardzo
rzadko spotykanym: dwoje skrzypiec, jedna altéw-
ka, dwie wiolonczele i kontrabas. Juz od pierwszych
taktow ujawnia sie rzeczywista dyspozycja instru-
mentdw: solowym partiom skrzypiec i wiolonczeli
towarzyszy kwartet smyczkéw rodem z Beethove-
nowskiego Septetu: skrzypce, altéwka, wiolonczela,
kontrabas. Poza tym Sekstet Dobrzynskiego ma zu-
petnie inng aure brzmieniowa niz dzieto Beethovena:
powstatwszak w zupetnie innej epoce. Dominujg w nim
rozlegte kantyleny, piesniowos¢ przenika wszystkie
elementy formy. Nie znaczy to, ze Dobrzyriski nie po-
trafit operowac pracg tematyczna, przeciwnie, wy-

konat mistrzowska robote, co stychac i w pierwszej
czesci, i w fugowanym menuecie. Publicznos¢ krajowa
bardzo dobrze reagowata na czesc¢ powolna, oparta
na refrenie Poloneza Kosciuszki (,Oto jest wolno-
Sci Spiew, my za nig, przelejem krew”). Czes¢ ta ma
podtytut Elegia i w instrumentacji na wielka orkiestre
trafita do ostatecznej redakcji IT Symfonii — to kolejne
dwa watki taczace Dobrzynskiego z Beethovenem
(uzycie tego samego materiatu w réznych dzietach
oraz wykorzystanie kameralnego utworu jako pola
eksperymentu twdrczego). Btyskotliwy finat jest
dopetnieniem catosci tego arcydzieta, ktdre zdobyto
szturmem estrady Europy, by potem przez dwiescie
lat kurzyc sie na bibliotecznych pétkach. Tymczasem
w polskiej kameralistyce nie znajdziemy nic poréw-
nywalnego kalibru, a i w Swiatowej literaturze na
palcach mozna policzy¢ dzieta réwnej klasy.

Daniel Stabrawa, fot. Wolfgang Israel



Daniel Stabrawa

Swoja kariere artystyczna zaczat jako koncertmistrz
Krakowskiej Orkiestry Radiowej. Po kilku latach ja
opuscit, by po wygranych przestuchaniach w zespo-
le Berliner Philharmoniker w 1983 r. przeniesé sie
na state do Niemiec. Niedtugo potem objat funkcje
pierwszego koncertmistrza tej znakomitej orkiestry,
a H. von Karajan mianowat go swoja prawg, reka. Arty-
sta stworzyt kwartet smyczkowy ztozony z muzykéw
Berliner Philharmoniker, z ktérym koncertujac po ca-
tym Swiecie, zdobyt Swiatowg renome i ktdremu po-
Swiecit wiekszo$¢ swojej artystycznej energii. Jako
aktywny solista wykonywat z Berliner Philharmo-
niker pod dyrekcjag M. Jansonsa i sir S. Rattle’a m.in.
oba koncerty K. Szymanowskiego. Daniel Stabrawa
wystepuje z réznymi orkiestrami, a takze z recita-
lami w czotowych osrodkach muzycznych Swiata
(od Skandynawii po Ameryke Potudniowa). Prowadzi
réwniez dziatalnosc dyrygencka. Byt dyrygentem or-
kiestry kameralnej Capella Bydgostiensis, z ktdra
koncertowat m.in. w Szwajcarii oraz nagrat kilka ptyt
(dla CD Accord i Cavalli Records).

Organizator: NFM —instytucja kultury miasta Wroctawia wspétprowadzona przez
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