Narodowe Forum Muzyki

Przestrzen dla piekna

I

paZdziernika 2019 Wroctaw, NFM, Sala Gtéwna
niedziela
18:00

Klasycy wiedenscy

Jarostaw Thiel — dyrygent
Regula Miihlemann — sopran
Wroctawska Orkiestra Barokowa

Program:
Joseph Haydn (1732—1809) Symfonia Es-dur Hob. 1:99 [24']
1. Adagio — Vivace assai
II. Adagio
II1. Menuet: Allegretto
IV. Finale: Vivace

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)

In un istante oh come i Parto, m’affretto — recytatyw i aria z opery Lucio Silla KV 135
5]

[’amero, saro costante — aria z opery Il re pastore KV 208 [7']

Strider sento la procella — aria z opery Lucio Silla KV 135 [8']
Kk Kk

J. Haydn

Wolfgang Amadeus Mozart

W.A. Mozart Exsultate, jubilate — motet KV 165 (158a) [14']
1. Exsultate, jubilate

II. Fulget amica dies

III. Tu virginum corona

1V. Alleluja

Symfonia Es-dur KV 543 [30']
I. Adagio — Allegro
II. Andante con moto
II1. Menuetto: Allegretto — Trio
IV. Finale: Allegro




Dwie symfonie w Es-dur
Artur Bielecki

Program dzisiejszego koncertu obejmuje m.in. dwie
mistrzowskie symfonie Josepha Haydna i Wolf-
ganga Amadeusa Mozarta. taczy je nie tylko to, ze
sg pdéznymi symfoniami obu kompozytoréw, lecz
takze to, ze maja te samg tonacje — Es-dur. Tonacja
ta jest szczegdlna w dziejach muzyki, petna blasku
i tondw heroicznych (jak np. w III Symfonii ,Eroice”
i Koncercie fortepianowym ,,Cesarskim” Ludwiga van
Beethovena), naznaczona réwniez symbolikg ma-
soriska (poczatek i koniec Czarodziejskiego fletu Mo-
zart napisat w Es-dur). Zaréwno Haydn, jak i Mozart
byli masonami, aczkolwiek dzieta ich sa na tyle uni-
wersalne, ze swiadomos¢ ewentualnych zwigzkdw
z ideami wolnomularskimi nie jest konieczna do ich
wtasciwego odbioru. Mozart byt znacznie mtodszy
od Haydna, jednak to dzieto Haydna jest pdzniejsze —
powstato juz po $mierci autora Don Giovanniego.

Symfonia Es-dur Hob. I:99 Haydna nalezy do jego
dwunastu stawnych ,symfonii londynskich” stano-
wiacych zwienczenie dtugiej drogi rozwoju tego ga-
tunku muzycznego w tworczosci kompozytora. Jak
wiadomo, wiedenczyk stworzyt ponad sto symfonii
(liczba imponujaca w historii muzyki). Pierwsze kroki
w tym gatunku stawiat jeszcze pod znakiem wpty-
wow epoki baroku, ale w ciggu dziesiecioleci pracy
tworczej zdotat wyksztatcic wzorzec stylu klasycznej
symfonii. Eksperymentowat z forma dziet i z instru-
mentacjg rodzacej sie orkiestry klasycznej. W symfo-
niach, pisanych miedzy 1791 a 1795 r. podczas dwdch
pobytéw w Londynie, Haydn byt juz wtadcg absolut-
nym symfonicznego imperium, ktdre stworzyt. Mimo
ze pozostat wierny ogdlnym zatozeniom formalnym
(budowa czteroczesciowa, charakterystyczny uktad
kolejnych czesci), w kazdym dziele potrafit zaskoczy¢
jakims szczegdtem, pomystem, nastrojem. Nic dziw-
nego, ze publicznos¢ Londynu czy Oksfordu goraco
oklaskiwata austriackiego artyste. Jego popularnosé
w Anglii byta wielka — dwar krélewski namawiat go
wrecz do osiedlenia sie nad Tamiza. Kompozytor nie
skorzystat jednak z tej propozycji i wrdcit ostatecznie
do Wiednia.

Symfonie Es-dur Haydn napisat w 1793 r. pomiedzy
dwiema podrézami do Anglii. Miat zamiar wyko-
nac ja dla mieszkaricéw Londynu jako pierwsza po
powrocie. By¢ moze dlatego skomponowat jg z tak
zachwycajacym mistrzostwem, nie szczedzac wielu
interesujacych detali. Nowoscia w jego dorobku
symfonicznym byto wprowadzenie do sktadu orkie-

stry klarnetow. Czes¢ pierwsza Haydn rozpoczat, jak
to miat w zwyczaju, powolng introdukcjg — uroczysta
i Spiewng zarazem, ciekawie cieniowang pod wzgle-
dem harmonicznym. Po niej nastepujg dwa kontra-
stujace tematy: zywy temat pierwszy (rozbudowany,
o zréznicowanej rytmice) i spokojniejszy, oparty na
tréjdzwieku, intrygujacy temat drugi, ktéry stop-
niowo staje sie dominujacy. Przetworzenie przynosi
mistrzowska synteze obu tematéw i ich charaktery-
stycznych motywdw.

O drugiej czesci Karl Geiringer, wybitny znawca
twdrczosci wiedenczyka, napisat tak: ,Adagio to jest
jednym z najgtebszych i najbardziej wzruszajacych
utwordw napisanych przez Haydna”. Trudno sie
z tym nie zgodzié: pierwszy motyw uduchowione-
go, lirycznego Adagia przywotuje atmosfere drugiej
czesci Symfonii ,, Jowiszowej” Mozarta. W srodkowym
fragmencie Haydn wspaniale aktywizuje catg orkie-
stre (droga dla Beethovena jest otwarta — za kilka lat
napisze on swojg I Symfonie). W trzeciej czesci poja-
wia sie Menuet. Przynosi muzyke radosna, nastrdj
niemal dionizyjski, choc trio jest delikatne i Spiewne.
Niektdrzy dyrygenci, na przyktad Carlo Maria Giulini,
nie zapominaja, ze to jednak menuet, inni bardziej
akcentujg cechy scherza (kontrasty dynamiczne za-
powiadajace Beethovena). Symfonie Es-dur zamyka
lekki, pogodny i pogtebiajacy nastréj poprzedniej
czesci finat (Vivace). Warto zwrdci¢ uwage na subtel-
ne eksperymenty orkiestrowe (ciekawe dialogowanie
instrumentow detych), ktdrych nie brakuje w tym im-
ponujacym dziele Haydna.

Symfonie Es-dur KV 543 — pierwsza z trzech ostatnich
symfonii Mozarta — Alfred Einstein nazwat ,tajemni-
czym dzietem”. Wahat sie, czy mimo tego, iz zostata
napisana w tonacji Es-dur, przypisywac jej masoriska
symbolike. Zwrdcit jednak uwage na jej podobieristwo
do Czarodziejskiego fletu: ,,[...] jak w uwerturze do tego
dzieta adept stuka do bramy i niespokojnie wyczeku-
je w ciemnosciach, podobnie czyni tez tutaj, dopdki
akord kwartsekstowy nie przyniesie swiatta”. Utwor,
podobnie jak stynna Symfonia g-moll KV 550 i Symfonia
C-dur ,,Jowiszowa” KV 551, powstat w letnich mie-
sigcach 1788 r., a wiec w bardzo krotkim czasie, jesli
wezmie sie pod uwage ciezar gatunkowy i réznorod-
nos¢ tych symfonii. W okresie tym Mozart popadt
w ktopoty finansowe, co zmusito go do zaciggania
pozyczek. Symfonia Es-dur jest dzietem efektownym
i raczej pogodnym w wyrazie; rozpoczyna sie rozbu-
dowana, uroczystg introdukcjg z wyrazistymi, punk-
towanymi rytmami. Catos¢ reprezentuje wiederiski,
czteroczesciowy model wielkiej symfonii (podobnie
jak dojrzate symfonie Haydna). Zewnetrzne podo-



bienstwo formalne do Symfonii Es-dur Haydna nie
powinno nam jednak przestoni¢ ogromnych réznic
stylistycznych miedzy tymi dwoma kompozytorami.
Mozna w tym miejscu przytoczyc stowa Einsteina na
temat niezaleznosci Mozarta od Haydna: ,Mozart
jest nieubtagany, w przeciwienstwie do wesotego,
optymistycznego Haydna [...]".

W programie koncertu pomiedzy wielkimi symfo-
niami znalazty sie utwory wokalno-instrumentalne
Mozarta, reprezentujace muzyke religijng i opere.
Czesto podkresla sie wyjatkowe wyczucie, gtebo-
ka wiedze i genialng intuicje, jakimi dysponowat
Mozart w zakresie wykorzystania gtosu ludzkiego.
Pozwalato mu to osiggac niewiarygodna naturalnosé,
szlachetnos¢ i gtebie w twdrczosci wokalnej. Motet
Exsultate, jubilate nalezy do najbardziej znanych dziet
koscielnych. Siedemnastoletni twdrca napisat go
w Mediolanie w styczniu 1773 r. dla kastrata Venan-
zia Rauzziniego. Ten wybitny spiewak byt wtasnie
wykonawcg jednej z rél w operze Lucio Silla Mozarta.
Mediolanska prapremiera opery odbyta sie pod ko-
niec grudnia 1772 r.; a fragmenty tego dzieta znalazty
sie w programie dzisiejszego wieczoru. Lucio Silla to
jedna z pierwszych oper mtodego twdrcy, ukazujaca
juz ,pazur geniusza”. Ustyszymy recytatyw i arie
Inunistante oh come i Parto, m’affretto z IT aktu, a takze
arie Strider sento la procella z aktu III.

Artysci zaproponujg nam tez inny fragment z mto-
dzienczej twdrczosci operowej Mozarta, tym razem
dziewietnastoletniego: L'amero, saro costante — arie
z Il re pastore (Krdla pasterza) KV 208. Jest to napisa-
na na sopran ze skrzypcami obbligato aria pasterza
Amintasa, ktérg Piotr Kaminski nazywa pierwszym
operowym ,,przebojem” Mozarta.

Jarostaw Thiel

Wiolonczelista i dyrygent. Jest absolwentem po-
znanskiej Szkoty Talentéw. Studiowat gre na wiolon-
czeli w akademiach muzycznych w Poznaniu i todzi,
ponadto ukonczyt studia podyplomowe na Universitat
der Kiinste w Berlinie w klasie wiolonczeli barokowej
Ph. Carrai i M. Mollenbecka. W swojej dziatalnosci
artystycznej skupia sie przede wszystkim na pro-
blematyce historycznych praktyk wykonawczych.
Wystepuje regularnie jako solista i kameralista.
Wspdtpracowat z najwazniejszymi polskimi zespo-
tami wykonujacymi muzyke barokowa. Przez kilka-
nascie lat byt pierwszym wiolonczelistag Dresdner
Barockorchester, a od 2006 r. jest cztonkiem prowa-
dzonej przez Laurence’a Cummingsa Festspiel Or-
chester Gottingen. Wspdtpracuje réwniez z innymi

Jarostaw Thiel, fot. tukasz Rajchert

czotowymi niemieckimi zespotami, takimi jak Cantus
Célln, Akademie fiir Alte Musik Berlin czy Gaechinger
Cantorey. Od 2006 r. jest dyrektorem artystycznym
Wroctawskiej Orkiestry Barokowej, a od 2017 r. petni
funkcje zastepcy dyrektora ds. koordynacji plandw
programowych w Narodowym Forum Muzyki. Pro-
wadzi klase wiolonczeli historycznej na Akademii
Muzycznej w Poznaniu i podczas festiwalu Varmia
Musica w Lidzbarku Warminskim. W 2017 r. ukazat sie
jego album — nagrany z K. Drogosz — z Sonatami wio-
lonczelowymi op. 5 i Wariacjami WoO 45 L. van Beetho-
vena; uzyskat nominacje do nagrody Fryderyk 2018.

Regula Miihlemann

Wychowata sie w Lucernie, studiowata w tamtejszym
konserwatorium u B. Locher. Nagrywa wytacznie dla
Sony Classical. W pazdzierniku 2016 r. ukazata sie jej
debiutancka ptyta Mozart Arias, a we wrzesniu 2017 T.
zostat wydany drugi album sopranistki Cleopatra, za
ktory zdobyta nagrode OPUS KLASSIK 2018 w kate-
gorii ,,Debiut roku”. Jej trzecia solowa ptyta, z piesnia-
mi niemieckimi, ukaze sie w listopadzie 2019 r. Dzia-
talnos¢ koncertowa Reguli Mihlemann obejmuje
wystepy podczas Salzburger Festspiele oraz w takich
salach jak Concertgebouw w Amsterdamie, Wie-
ner Konzerthaus i Accademia Nazionale di Santa
Cecilia w Rzymie, a takze wspdtprace z czotowymi
dyrygentami, w tym sir S. Rattle’em, V. Gergievem,



D. Hardingiem, 1. Boltonem, D. Gattim i Y. Nézet- Sktad Wroctawskiej Orkiestry Barokowej:
-Séguinem. W biezacym sezonie artystycznym sopra-

nistka wystapi na koncertach z Wiener Symphoniker, I skrzypce

Freiburger Barockorchester i Kammerorchester Basel,  Zbigniew Pilch (koncertmistrz), Mikotaj Zgotka,
zaspiewa role Susanny w Weselu Figara W.A. Mozarta ~ Radostaw Kamieniarz, Kamila Guz, Pawet Stawarski,
podczas Mozartwoche w Salzburgu, a takze zadebiu-  Agata Habera

tuje w Wiener Staatsoper.

II skrzypce

Adam Pastuszka, Violetta Szopa-Tomczyk,
Matgorzata Malke, Juliusz Zurawski, Kornelia
Korecka-Karbownik

altéwki
Dominik Debski, Piotr Chrupek, Natalia Reichert,
Dymitr Olszewski

wiolonczele
Bartosz Kokosza, Jakub Kosciukiewicz, Karolina
Szewczykowska

kontrabasy
Stanistaw Smotka, Szildrd Chereji

flety
Brian Berryman, Matgorzata Klisowska

oboje
Marek Niewiedziat, Patrycja Lesnik-Hutek

klarnety
’ Alvaro Iborra, Juan Ulibarri
Regula Mihlemann, fot. Guido Werner Photography
fagoty

Kamila Marcinkowska-Prasad, Krystof Lada

rogi
Fabio Forgiarini, Daniel Palkovi

trabki
Thomas Steinbrucker, Gerd Bachmann

kotty
Barry Jurjus

pozytyw
Marcin Szelest
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