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Richard Wagner (1813—1883)

Fiinf Gedichte fiir eine Frauenstimme W\WV 91 ,Wesendonck Lieder” [22']
|. Der Engel

Il. Stehe still!

1. Im Treibhaus —Studie zu Tristan und Isolde

IV. Schmerzen

V. Traume — Studie zu Tristan und Isolde

Tadeusz Baird (1928—1981)

Cztery sonety mitosne [12']

I Jak lichy aktor

Il. Jedni rod stawig

1. Stodka mitosci

IV.Jakze podobna zimie jest roztaka

Antonin DvoFak (1841-1904)
Cygaiiskie melodie op. 55 (wybor) [8']
Mé pisen zas milaskou zninr1

Aj! Kterak trojhranec mGj nr 2
KdyZ mne stard matka nr 4

Struna naladénanrs

Modest Musorgski (1839-1881)
Piesni i tance Smierci [23']

|. KonbibenbHaa (Kotysanka)
Il. CepeHapa (Serenada)

lIl. Tpenak (Trepak)

IV. Monkosogew, (Wéodz)

Szymon Atys

Wsréd mitologicznych postaci, obecnych w naszej kulturze od zarania dziejéw, byé
moze najistotniejszy i najbardziej zagadkowy tandem stanowig Eros i Tanatos. Ich
tajemniczy zwiazek przez wieki funkcjonowat jako sita napedowa sztuki. Mitosé
nieraz bywata symbolem $mierci, a $mieré mitosci. Osobliwe braterstwo stato sie
jednym z najwazniejszych watkéw kultury romantyzmu. Niemniej istotng role
odegrato podczas modernistycznego przetomu, kiedy Zygmunt Freud utozsamit
mitologiczne postaci z ludzkimi popedami zycia i $mierci.

Bodaj najstawniejsza muzyczna unifikacja obu sit wyszta spod piéra Richarda Wagnera.
Mowa tu o Liebestod, Smierci z mitoSci, stawnym finale dramatu Tristan i Izolda. Z tego
samego czasu co obraz fundamentalny dla kultury fin de siecle pochodza tzw. ,Wesen-
donck Lieder’—jedno z niewielu dziet niescenicznych mistrza z Bayreuth, ale by¢ moze
najczesciej wykonywane. Skomponowany w latach 1857-1858 zbidr pieciu piesni ma



w swoim tytule nazwisko autorki poezji wykorzystanej w tych utworach. Jego przydo-
mek zawdzieczamy jednak przede wszystkim uczuciu, ktore taczyto dwojke artystow.
Wagner uciekt z Niemiec do Szwajcarii po upadku powstania majowego w DreZnie
(wydano za nim list gonczy). Mieszkat przez kilka lat razem z zong w Zurychu, we wto-
Sciach swojego patrona Ottona Wesendoncka. Niebawem ulegt urokowi jego matzon-
ki. Para zaangazowata sie w zakazane uczucie. To wtasnie rozterki mitosne miaty do-
prowadzi¢ Wagnera do podjecia tematu Tristana i lzoldy (czeS¢ muzyki omawianych tu
piesnizostata pdzniej uzyta w stynnym dramacie). Réwniez w wierszach Mathilde We-
sendonck splot motywoéw mitosci i Smierci odgrywa istotng role. Tanatyczne pragnie-
nie wiecznej ulgi w cierpieniu daje sie wyczuc juz w tagodnej piesni Der Engel (Aniot).
W ostatnim z utworéw pod postacig gtebokiego snu takze ukrywa sie zwodnicze piek-
no mitosci prowadzacej do grobu. Stehe still! (Stéj!) oraz Schimerzen (Cierpienie), petne
afirmacjiwalkiz naturg i trudami zycia, sg przeciwwaga dla mrocznych obrazéw. Serce
zbioru stanowi zas niezwykle bolesna piesn Im Treibhaus (W szklarni). Pragnienie Smier-
cijest tu symbolizowane przez noc. Obraz jest niezwykle poruszajacy: podmiot dzieli
poczucie obcosci z przywieziong z odlegtych krajéw hodowlang rosling, ktéra... ptacze.

Chociaz Tadeusz Baird byt jednym z ojcdw zatozycieli festiwalu Warszawska Jesien.
Jego styl kompozytorski opierat sie zawsze na emocjonalnym, w istocie tradycyjnym
rozumieniu muzyki. Cztery sonety mitosne od pie$ni Wagnera dzieli niemal sto lat.
Chociaz w 1956 roku polska kultura przezywata przetom odwilzy, Baird w Sonetach
nie oddat sie poszukiwaniom nowosci. Rodowédd kompozycji jest bowiem uzytkowy.
Piesni powstaty na bazie muzyki, ktérg Baird stworzyt do inscenizacji Romea i Julii
przygotowywanej w Teatrze Dramatycznym w Warszawie. Jej powodzenie zainspiro-
wato autora do napisania Sonetéw do stéw Szekspira — dzieto szybko odniosto ogél-
nokrajowy sukces. Lekko archaizujgce kompozycje sg proste i komunikatywne, zako-
rzenione w obowigzujacym w powojennej Polsce stylu neoklasycznym. Baird sam
wybrat cztery sonety Szekspira i utozytw zamknietg historie mitosng, ktérg przyrow-
na¢ moznado cyklupérroku. W prostej, choc petnej afektu melodii pierwszego z nich
zakleta jest sytuacja zauroczenia. W drugim mitos¢ jest deklarowana zdecydowanie,
ale kryje w sobie strach przed odejsciem ukochanej osoby. Trzeci z sonetéw wyraza
stodycz mitosnego cierpienia i delektowanie sie tesknotg. Ostatnie ogniwo cyklu ma
wyraz zatobny; kompozytor siegnat w nim po jeden z najpopularniejszych symboli
Smierci—zime.

Kiedy Antonin Dvorék skomponowat swoje Cyganskie melodie op. 55, miat juz prawie
czterdziesci lat, ale dopiero rozpoczynata sie jego kariera. Stawe zapewnito mu trzy-
krotne zdobycie austriackiej nagrody panstwowej za kompozycje. Niematg role
w historii tego sukcesu odegrat dogtebnie poruszony jego talentem juror —Johannes
Brahms. To on polecit Dvoraka swojemu wydawcy, ktéry zamdwit u Czecha stawne
Tance stowiafiskie. Siedem utwordw z cyklu Cyganskie melodie powstato niedtugo potem
na zamowienie Gustava Waltera, tenora Opery Wiedenskiej i admiratora twérczosci
wokalnej kompozytora. Dvorédk wybratwiersze swojego rodaka Adolfa Heyduka, ktéry
ze wzgledu na wykonawce byt zmuszony przettumaczy¢ wtasne utwory na niemiecki.
Dopiero drugie wydanie zawierato tekst czeski. Fakty te miaty symboliczne znaczenie:



muzyka Dvorakajest utrzymanaw stylu ,narodowym” a ,cygansko$¢” odgrywa w tym
kontekscie przede wszystkim role romantycznego symbolu wolnosci (od habsburskiej
monarchii). Podmiotowi lirycznemu towarzysza oczywiscie dwaj bohaterowie wie-
czoru. Mitos¢ do ojczyzny i Smierc¢ dla ojczyzny sg tu w zasadzie tozsame. Stanowig
droge do wolnosci w odwiecznym mechanizmie natury. Melancholia towarzyszaca
temu wyobrazeniu Swiata zakleta jest przede wszystkim w znanej piesni Kdyz mne
stara matka. Obraz $piewu i tancajest tu dziwnie pokrewny motywowi danse macabre,
po ktéry Dvoréak siegnat wprost w pigtej kompozycji z tego cyklu.

Wielu twércow muzyki w ostatnich latach zycia rozliczato sie ze Smiercig we wtasnych
dzietach. Piesni i taice Smierci Modesta Musorgskiego powstawaty w latach 1875-1877.
Cztery lata pézniej pokonany przez alkoholizm Rosjanin znajdowat sie juz na tamtym
Swiecie. Utwory powstate do stow Arsenija Goleniszczewa-Kutuzowa, krewnego kom-
pozytora, réznig sie formg od pozostatej liryki prezentowanej podczas tego koncertu.
Sa to w zasadzie rozbudowane sceny z podziatem na role, pozwalajace wykonawcy na
popis aktorski. Smierc igra tu z cztowiekiem, bawi sie jego strachem. Z listéw kompo-
zytora z tego czasu wiemy, ze odczuwat jej statg obecno$¢ i traktowat jg niemal jak
rzeczywistg posta¢. Obrazy przedstawione przez twércéw cyklu sg naturalistyczne
i potrafig wzbudzi¢ w cztowieku najgtebsze leki. W ich strukturze doszukaé sie mozna
wielu znaczen, np. Smiechu czy krokdw $mierci w partii fortepianu. Szczegblnym sym-
bolem jest wykorzystanie w czwartym, ,wojennym” obrazie polskiej piesni powstarnczej
Z dymem pozaréw. Badacze sktaniajg sie dzi$ do pacyfistycznej interpretacji tego kom-
pozytorskiego gestu. Smier¢ nie zwaza na narodowos¢ trupéw, ktére w finale cyklu
powotuje do swojej nowej armii.

Projekt realizowany w ramach obchoddw stulecia odzyskania niepodlegtosci oraz odbudowy polskiej pafistwowosci
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