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Georges Bizet (1838—1875)
| Suita z Arlezjanki 16']

| Prélude

II. Minuet

lIl. Adagietto

IV. Carillon

Francois Borne (1840—1920)
Fantaisie brillante na tematy z opery Carmen G. Bizeta [12']

Pawet Mykietyn (*1971)
3for13[15']

Siergiej Prokofiew (1891-1953)

| Symfonia D-dur op. 25 ,Klasyczna” [151]
I Allegro

Il. Larghetto

lIl. Gavotte: Non troppo allegro

IV. Finale: Molto vivace

Szymon Atys

Gdyby ogtoszono ranking najwazniejszych, najpopularniejszych i najbardziej
przetomowych dziet operowych w historii muzyki, Carmen Georges'a Bizeta mia-
taby spore szanse na zwyciestwo. Historia zabronionej mitosci od prawie stu pieé-
dziesieciu lat elektryzuje Swiatowg publiczno$é, w réwnej mierze kuszac ja chwy-
tliwymimelodiamiiobyczajowa transgresja. W programie koncertu przeciwwaga
dla odwaznych, teatralnych ,szlagieréw” Bizeta sg kompozycje dwudziestowiecz-
ne, zapatrzone w jezyk muzyczny epok dawnych. Wtasnie ze studiéw nad tech-
nikami mistrzow przesztoici wyrosty prezentowane utwory Pawta Mykietyna
i Siergieja Prokofiewa.

Dziewietnastowieczny poglad, ze muzyka, jako jezyk duszy, jest najlepszym przekaz-
nikiem emocji, wptynat m.in. na rozwoéj teatru. Do przedstawien czesto komponowa-
no muzyke nazywang incydentalng (z ang. incidental music); jej odpowiednikiem jest
Sciezka dZwiekowa w dzisiejszych filmach. Arlezjanka (kobieta z Arles) to tytut sztuki
teatralnej autorstwa Alphonse'a Daudeta, ktéra miata swojg premiere w 1872 roku
w Paryzu i do ktérej muzyke napisat Bizet. Stanowi ciekawy przypadek: jako przed-
stawienie nie odniosta sukcesu, ale chyba zaden teatralny ,soundtrack” nie moze sie
dzi§ pochwali¢ takg popularnoscig jak suita utozona przez Bizeta z najlepszych ,nume-
row” muzyki do Arlezjanki. Preludium (oryginalna uwertura) rozpoczyna sie od bardzo
znanego motywu marszowego, ktéry Bizet zapozyczyt z koledy prowansalskiej Marche
de Rois. Peten gracji Minuet funkcjonowat pierwotnie jako entracte, czyli antrakt pomiedzy
aktami przedstawienia. Adagietto miato z kolei szczeg6Ing role tzw. melodramu, a wiec



akompaniowato kwestiom recytowanym na scenie. Finatowe Carillon (stowo to oznacza
megainstrument ztozony z wielu dzwondw i wtasnie imitacje bicia dzwondw stychac
w tym ogniwie) jest za$ kompilacjg kilku motywodw, ktdre Bizet szczegdlnie sobie upodobat.

Kilka lat péZniej kompozytor stworzyt Carmen. Stynna, w czasie swojej premiery skan-
dalizujaca opera byta jego ostatnim dzietem. Zmart w 1875 roku, doktadnie trzy mie-
sigce po pierwszym przedstawieniu. Tworca, za zycia niecieszacy sie szczegblng stawa,
nie doczekat sukcesu, jaki odniosta opera. Jednym z wyznacznikéw tego sukcesu jest
za$ obfita literatura koncertowych opracowan tematéw pochodzacych z tego dzieta.
Czy bowiem mozna sobie wyobrazi¢ co$ bardziej zachwycajgcego niz potaczenie zna-
nych melodii z wirtuozerig instrumentalng? Obok stawnej fantazji Pabla Sarasatego
na skrzypce czy fortepianowych opracowan Vladimira Horowitza i Ferrucia Busonie-
go postawi¢ mozemy Fantasie brillante Francois Borne'a, kompozytora i flecisty opery
w Bordeaux. Utwor w wersji na flet z fortepianem wydano w 1880 roku, co $wiadczy
o tym, ze juz kilka lat po premierze opery istniat spory popyt na tego typu opraco-
wania. Trudno sie dziwi¢ —jezeli uznamy, ze miarg rynkowej wartosci opery jest ilos¢
chwytliwych melodii, to nie ma w literaturze drugiego dzieta takiego jak Carmen.

Utwor 3 for13 Mykietyna powstat w1994 roku. Liczby zawarte w tytule oznaczajg oczy-
wiscie fazy utworu oraz jego wykonawcéw. Kompozycja 3 for 13 odegrata wazng role
w zyciorysie czotowego polskiego twércy muzyki wspotczesnej — otrzymata pierwsze
miejsce na Miedzynarodowej Trybunie Kompozytoréw UNESCO i zagwarantowata
swojemu autorowi miedzynarodowe uznanie. Mykietyn miat wtedy dwadziescia trzy
lata. Nie ma potrzeby, aby jego muzyke przypisywac do jakiegos ,izmu’, ale odnotuj-
my, ze utwér mozna skojarzyc z estetyka fali reakcji wobec awangardy, ktéra trwata
w Polsce od lat 70. Jej czotowy przedstawiciel Pawet Szymanski jest uznanym na
Swiecie twércg muzyki ,grajacej z konwencjami”, co stanowi jeden z podstawowych
wyznacznikéw epoki postmodernizmu. Mykietyn w 3 for 13 inspiruje sie technikami
kompozytorskimi Szymanskiego. Utwor zostat oparty na barokowej fudze, ktérg stu-
denci kompozycji czesto muszg pisaé na zajeciach. Owa fuga jestjednak ukryta przed
stuchaczem. Domyslamy sie jedynie jej ksztattu, poniewaz jesteSmy przyzwyczajeni
do pewnych nastepstw dZzwiekowych. Architektura dzieta zostata postawiona ,na
odwrdt” utwor wytania sie z rozproszonych, pojedynczych punktéw brzmieniowych
i dopiero na koricu faktura gestnieje i ujawnia istnienie motywdéw melodycznych.

Graztradycjgjestjednak obecna nie tylko w muzyce ostatnich dekad XX wieku. Stano-
wi ona jeden z najwazniejszych motoréw rozwoju muzyki kazdej epoki. Na poczatku
ubiegtego stulecia kompozytorzy, wyczuwajac wyczerpanie sie konwencji romanty-
zmu, poszukiwali inspiracji w muzyce wczesniejszych epok. Nurt ten nosi dzis miano
neoklasycyzmu i zawiera w sobie wiekszos¢ muzyki, ktéra nie miata ambicji awan-
gardowych i rewolucyjnych. Jednym z podrecznikowych przyktadéw stylu neokla-
sycznego jest | Symfonia Prokofiewa, ukonczona w 1917 roku. Aby zrozumieé, w czym
przejawia sie jej ,klasycznosc”, wystarczy np. uswiadomic sobie, ze dzieto trwa zale-
dwie okoto kwadransa, podczas gdy kilka lat wczesniej kompozytorzy przescigali sie
w rozszerzaniu rozmiaréow symfonii do ponad godziny. Prokofiew nie ukrywat zamiaru



stworzenia utworu, ktéry mégtby napisa¢ Joseph Haydn, gdyby dozyt jego czasow.
Rosjanin rzetelnie nasladuje styl muzyczny wiedenczyka, nie kryjacjednak, ze wie, co
dziato sie w muzyce europejskiej w XIX wieku. Np. modulacje w przetworzeniu—Srod-
kowym ogniwie— pierwszej czeSci symfonii zdradzajg, ze utwor nie pochodzi z czaséw
perukipudru. Obdarzony specyficznym poczuciem humoru Prokofiew (ktérg to ceche
dzielit z Haydnem) przyznat réwniez, ze pragnat, aby jego symfonia stata sie ,klasycz-
na” w sensie przynaleznosci do koncertowego kanonu. To zyczenie spetnito sie jeszcze
za jego zycia. Najpopularniejsza czesé — Gavotte — kompozytor umiescit w zmodyfi-
kowanej wersji w swoim arcydziele, balecie Romeo i Julia, ukonczonym w potowie lat
30. Uzycie dwudzielnego gawota zamiast konwencjonalnego tréjdzielnego menueta
miato w sobie charakterystyczny dla Prokofiewa element przewrotnosci.

I skrzypce: Marcin Danilewski, Dariusz Blicharski, Beata Solnicka,

Dorota Tokarek, Elzbieta Bolsewicz, Karolina Bartoszek, Anna Undak,
Beata Dziekanska, Sylwia Puchalska, Anita Kozlak

II skrzypce: Tomasz Bolsewicz, Tomasz Kwieciniski, Krzysztof Iwanowicz,
Marzena Wojsa, Wojciech Bolsewicz, Liliana Koman-Blicharska,

Ewa Kowol-Stencel, Andrzej Michna

Altowki: Artur Tokarek, Magdalena Dobosz, Aleksandra Zych,
Aleksandra Wisniewska, Jolanta Mielus, Ewa Hofman, Wojciech Koczur

Wiolonczele: Wojciech Fudala, Mitosz Drogowski, Sylwia Matuszyriska,
Radostaw Gruba, Robert Stencel, Anna Korecka

Kontrabasy: Damian Kalla, Czestaw Kurtok, Jacek Sosna, Jan Galik,
Marek Politanski

Flety: Matgorzata Swietori, Henryk Rymarczuk
0Obdj: Wojciech Merena, Stefan Matek

Rozek angielski: Stefan Matek

Klarnety: Maciej Dobosz, Arkadiusz Kwiecinski
Saksofon: Wtadystaw Kosendiak

Fagoty: Alicja Kieruzalska, Jozef Czichy

Waltornie: t ukasz t acny, Adam Wolny, Jan Grela, Robert Wasik



Trabki: Pawet Spychata, Justyna Maliczowska

Puzony: Pawet Maliczowski, Wojciech Nycz, Mariusz Syrowatko
Perkusja: Aleksandra Gotaj, Camille Bialas, Adrian Schmid
Kotty: Diego Yanez Busto

Harfa: Malwina Lipiec-Rozmystowicz

Fortepian/czelesta: Katarzyna Falana
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