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Hagen Quartett

Lukas Hagen — I skrzypce
Rainer Schmidt - II skrzypce
Veronika Hagen - altéwka
Clemens Hagen — wiolonczela



Program

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Kwartet smyczkowy e-moll op. 59 nr 2 [40']
I. Allegro

II. Molto adagio

II1. Allegretto

IV. Finale. Presto

Kwartet smyczkowy B-dur op. 130 [30']

I. Adagio, ma non troppo — Allegro

II. Presto

III. Andante con moto, ma non troppo. Poco scherzoso
IV. Alla danza tedesca. Allegro assai

V. Cavatina. Adagio molto espressivo

Grofle Fuge op. 133 [16']

Hagen Quartett, fot. Harald Hoffmann
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Omowienie / Krzysztof Komarnicki

Gatunek kwartetu uzyskat klasyczng réownowage w twoérczosci Jozefa
Haydna i Wolfganga Amadeusa Mozarta, ale ostateczny szlif nadat mu
Ludwig van Beethoven. Najpierw podjat wzory poprzednikéw, nastepnie coraz
odwazniej zaczat eksperymentowad, by ostatecznie doprowadzic gatunek do do-
skonatosci. To dlatego ostatnie kwartety Beethovena sg Ostatnimi Kwartetami.

Po Beethovenie dtugo nikt nie byt w stanie skomponowacd niczego podobnego —i choc
oczywiscie istniejg pojedyncze udane préby na tym polu, to gatunek ten mdgt zostac
rozwiniety na nowo dopiero w XX wieku, gdy wraz z dawnym jezykiem tonalnym
w zapomnienie poszty réwniez formy na nim oparte. Ale nawet u twércéw najnow-
szych znajdujemy wciaz $lady Beethovenowskiej mysli — operowanie komdrkami
motywicznymi, poszukiwanie czystego brzmienia, ostro$¢ rysunku rytmicznego,
przebogata, quasi-orkiestrowa palete barw.

Sam Beethoven, zanim podjat sie skomponowania kwartetu, tworzyt tria smyczkowe,
w ktdrych mogt eksperymentowacd z fakturg, nie narazajac sie na poréwnania z arcy-
dzietami poprzednikéw. Dopiero u progu XIX wieku poczut sie na tyle pewnie, by
skomponowac cykl szesciu kwartetéw smyczkowych op.18.

Nastepne trzy, napisane w roku 1806 dla ksiecia Andrieja Razumowskiego, rosyj-
skiego ambasadora w Wiedniu, wydane zostaty jako op. 59. W Polsce zwiemy je
,Rosyjskimi”, gdyz na prosbe zleceniodawcy w kazdym z trzech kwartetéw poja-
wia sie jakis rosyjski temat (Beethoven jednak oznaczyt w partyturze Theme russe
tylko w pierwszych dwdch z nich). Ksigze w swoim patacu zatozyt kwartet (prowa-
dzit go Ignaz Schuppanzigh, skrzypek), ktéry wykonat utwory z op. 18, dat dobre
$wiadectwo nowatorstwu op. 59 i finalnie byt odpowiedzialny za legende Ostat-
nich Kwartetdw.

Pierwszg czesé Kwartetu smyczkowego e-moll op. 59 nr 2 Beethoven wyprowadzit
z kilku nut, ktére sg wykonywane przez skrzypce i wiolonczele zaraz po poczatko-
wych dwdch akordach. Ten motyw jest budulcem zaréwno melodii, jak i akompa-
niamentu — ciekawie jest sledzi¢, jakim przemianom ulega. Gdy ustyszymy akordy
podobne do tych na poczatku, najpewniej wkrotce ustyszymy takze i melodyczny
motyw gtéwny. W tej czesci brak jest tak typowego dla Beethovena kontrastu te-
matycznego — ,drugi temat” jest stabo zaznaczony i nie odgrywa zadnej roli.

W toku pierwszej czesci zwraca uwage pomyst fakturalny zaczerpniety z III Kon-
certu brandenburskiego Johanna Sebastiana Bacha — jest to tak oczywiste, jak oczy-
wistym by¢ moze bez cytowania konkretnego miejsca. Po takim przygotowaniu
nastepuje petne wyrazu Adagio. ,Ten fragment nalezy wykonywac z wielkim uczu-
ciem” — napomina kompozytor w partyturze. Trzecia cze$¢ — Scherzo — ma dwa
tria, a konkretnie jedno, ale dwa razy wplecione (forma przybiera postac scherzo-
-trio-scherzo-trio-scherzo). To wtasnie trio zawiera opracowanie tematu rosyj-



skiego, jego dwukrotne wystapienie miato niewatpliwie sprawic przyjemnosé
adresatowi dedykacji. Finat jest zywiotowy i efektowny.

Gdy w 1826 roku Schuppanzigh wykonat Kwartet smyczkowy B-dur op. 130 (za
ktérego powstanie odpowiadat inny rosyjski arystokrata — Nikotaj Galicyn),
publiczno$¢ domagata sie biséw mimo zakoniczenia tego poteznego, szescio-
ustepowego dzieta Wielka fugq. Prymariusz powtdrzyt dwie krotsze czesci ze
srodka utworu, co podobno zirytowato Beethovena, ktdry uwazat Wielkg fuge
za jedyna wartg bisowania. Dlatego zapewne tak tatwo zgodzit sie na suge-
stie wydawcy, by skomponowad nowy finat Kwartetu smyczkowego B-dur,
a Wielkq fuge wydac osobno (jako op. 133). Odtad fuga zyje wtasnym, niezaleznym
zyciem i mozna jej oddac, co cesarskie. Zreszta, niewielu wspotczesnych ja rozu-
miato; nazywano jg ,niemozliwym do odczytania, petnym btedéw koszmarem”,
,armagedonem” oraz ,wiezg Babel”. Istotnie, obie kompozycje — zaréwno
Kwartet smyczkowy B-dur, jak i Wielka fuga — daleko odeszty od Haydnowskiego
ideatu ,rozmowy czworga rozumnych oséb”. I chociaz Wielka fuga, jak chciat
Igor Strawiniski, pozostaje dzietem wspdtczesnym (i zawsze takim bedzie), to
sam kwartet z nowym finatem jest juz nieco mniej wymagajacy w odbiorze.
Forma pierwszej czesci jest czytelna, mimo ze nieustannie zmieniajace sie
tempaizatrzymujacy sie tok muzyczny kazg nam sie skupic raczej na szczegéle
niz na ogdlnym obrazie. Nie bedzie przesadg stwierdzenie, ze podstawowym
budulcem pierwszej czesci jest sam czas: liczy sie tylko tu i teraz. ,,Chwilo,
trwaj” — wotat Johann Wolfgang Goethe, a Beethoven ten krzyk ustyszat i dat
nam moment do reki.

Trzy nastepne czesci sg pogodne, petne blasku: Presto i Alla danza tedesca
(,,Taniec niemiecki”) sg przedzielone Andante con moto, ma non troppo — ogniwem
nieco od nich wolniejszym . Wtasciwym ustepem powolnym jest Cavatina; w osta-
tecznej redakcji dzieta jest to punkt emocjonalnej kulminacji. Dzisiaj jednak kwar-
tet zabrzmiw swojej pierwotnej wersji, z Wielkq fugg zamiast Allegro jako finatem.
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