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Program

Fryderyk Chopin (1810—1849)
Mazurek g-moll op. 24 nr1
Mazurek C-dur op. 24 nr 2
Mazurek As-dur op. 24 nr3
Mazurek b-moll op. 24 nr 4
Walc As-dur op. 64 nr3
Ballada f-moll op. 52

24 Preludia op. 28
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odbdj kazdego audytorium przez muzyke Chopina jest naprawde

czym$ fenomenalnym. Spotkatem sie z niezrozumieniem Bacha

w pewnych Srodowiskach, z matym wzieciem Mozarta we Wioszech,
z dziwng antypatig dla Brahmsa w krajach facifiskich, z niechecig do Czajkowskie-
go we Francji. Chopin panuje wszedzie. Zawsze uderzato mnie to zjawisko, gdy
gratem Mazurki w Chinach, Polonezy w Japonii, Ballady w Australii albo w Afryce
Potudniowej” — wspominat Artur Rubinstein, jeden z najwiekszych pianistow
wszechczaséw. Wedtug muzykologéw charakter narodowy twérczosci Chopina
ksztattowat sie rownolegle wraz z jej charakterem uniwersalnym. W kregu
kulturowym, w ktérym wzrastat artysta, to, co polskie, korespondowato z tym,
co globalne, ogélnoludzkie. W jednym z listéw markiz Astolphe de Custine
przyznat: ,Jedynie sztuka, tak jak Pan j3 odczuwa, zdota potaczyé ludzi roz-
dzielonych realng strong zycia; ludzie kochaja sie i rozumiejg przez Chopina”.

Wszystkie wybrane na dzisiejszy wieczdr utwory wymagajg od wykonawcy w réw-
nym stopniu biegtosci w poruszaniu sie po klawiaturze, co dojrzatosci artystycznej
i umiejetnosci operowania natezeniem emocji. Koncert rozpoczng mazurki—stynne
miniatury taneczne — gatunek wymagajacy ,jednoczesnie Swiezosci niemal naiwnej
i dojrzatego mistrzostwa’, jak pisat znany chopinista Mieczystaw Tomaszewski.
Szczegblne wyzwanie stanowi tu tempo rubato (z wt. rubare — kras¢) wprowa-
dzajace swobodne przyspieszenia i zwolnienia. W odniesieniu do sposobu wy-
konywania swoich mazurkéw Chopin pozostawit okreslone wskazéwki: zalecat,
by ,lewa reka byta kapelmistrzem”, ,by grata $cisle miarowo”, ,by utrzymywata
Sciste tempo’, prawa za$ miataby ,igra¢ swobodnie z rytmem”, ,wyzwala¢ prawde
muzycznego wyrazu z wszystkich rytmicznych wiezéw, czy to przez niezdecy-
dowanie, ocigganie sie, czy tez wpadanie z niecierpliwg popedliwoscig wczesniej
i zywiej, jak méwca w namietnej mowie”. Chopin wykorzystywat w mazurkach
elementy trzech tancéw ludowych: mazura, kujawiaka i oberka. Kazdy z nich wy-
réznia sie innymi cechami: mazur jest zamaszysty i ma swobodng, czesto skoczng
melodie o nieregularnych akcentach rytmicznych, kujawiak charakteryzuje
sie kotysaniem i $piewnoscig, a oberek—zywiotowoscig i szybkim tempem.

Cztery Mazurki z opusu 24 zostaty skomponowane miedzy rokiem 1833 a 1836
i dedykowane sg hrabiemu de Perthuis. Juz w pierwszych taktach Mazurka g-moll
stuchacz zostaje wprowadzony w ton refleksyjny, charakterystyczny dla melodii
kujawiaka. Ludowy temat jest tu jednak jedynie punktem wyjscia. Wedtug Fer-
dynanda Hoesicka — autora obszernej monografii o Chopinie z poczatku XX wie-
ku — utwdr ten to ,najwymowniejszy wyraz tesknoty za straconym niepowrotnie
szczeSciem”.

W Mazurku C-dur op. 24 nr 2, nawigzujagcym do rytmiki oberka i mazura, ludowa
proweniencje mozna odnalez¢ we wszystkich tematach. Tym razem Hoesick usty-



szatw kompozycji realistycznie ujety ,taniec w karczmie”, gdy ,wiejscy grajkowie
rzng od ucha’, gdzie ,parobczaki wybijaja hotubce, taiczgc z dziewuchami”,

O trzecim w cyklu Mazurku As-dur moéwi sie, ze jest niezwykle skromny i petni
funkcje swoistego intermezza miedzy dwiema znacznie popularniejszymi minia-
turami. Jego melodia wywodzi sie z kujawiaka.

Z kolei Mazurek b-moll op. 24 nr 4 wedtug Hoesicka jest ,skofnczonym arcydzie-
tem”, a zdaniem muzykologa Zdzistawa Jachimeckiego przedstawia ,najwyzszy
stopien romantycznosci”. Temat inicjalny charakteryzuje sie wyraznie kujawiakowa
proweniencjg. Kompozycja od dawna stanowi wazny punkt programu wielkich
pianistow. Ze szczegdlnym upodobaniem grywat go niegdy$ Anton Rubinstein,
dzieki czemu Mazurek zyskat nazwe ,Rubinsteinowskiego”.

Walc As-dur op. 64 nr 3 z lat 40. XIX w. jest ostatnim ze zbioru, ktéry Chopin zade-
dykowat Katarzynie Branickiej, siostrze Zygmunta Krasifskiego. Utwér z poczatku
wesoty, jakby zawadiacki, cechuje sie w gruncie rzeczy niezwyktg wykwintnoscia.
Wedtug krytyka Jamesa Hunekera ,jest przeznaczony dla wyzszych dusz, dla
tych znajdujacych w tancu rozkosz intelektualng”.

Ballada f-moll op. 52, dedykowana Charlotte de Rothschild, zostata uznana za
szczytowe osiggniecie w ramach gatunku. To ostatnia z czterech, jakie napisat
Chopin, a przy tym zdecydowanie inna od dwdéch poprzednich. Dzieto ma cha-
rakter poematu pianistycznego. Fragmenty petne zamyslenia i refleksji splataja
sie tu z eksplozja namietnosci wyrazong w rozkotysanych pasazach i nasyconych
akordach. Tajemniczo$¢ narracji przenosi stuchacza w zupetnie inny wymiar.

Kluczowa role w cyklu 24 Preludiow op. 28, wedtug muzykologa Artura Bieleckiego,
petni kontrast: ,to wrecz mikrokosmos zmiennos$ci nastrojéw, emocji, ekspresji,
tempa, melodyki, rytmu, dynamiki czy barwy. Kalejdoskopowo zmienna narra-
cja odznacza sie wyrazistg dramaturgig - stuchacz «wedruje» poprzez kolejne
utwory i tonacje, od krétkiego, otwierajacego catos¢ Preludium C-dur az po dra-
matyczng kulminacje w ostatnim Preludium d-moll”. Chopin pracowat nad cy-
klem w latach 1838-1839 podczas swojego pobytu z George Sand i jej dzie¢mi na
Majorce — poczatkowo w matej willi blisko Palmy, pézniej w starym klasztorze
kartuzéw w Valldemossie.

Wszystkie wspomniane dzieta ustysza Panstwo w wykonaniu niezwykle utalen-
towanego mtodego pianisty — Piotra Alexewicza.

Agata Adamczyk
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