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Taniec Smierci

Lionel Sow—dyrygent

Rafat Kronenberger —aktor

Jan Krzeszowiec— flet

Aleksander Kobus, Aleksander Zalewski— trabki

Eloy Panizo Padrén, Pawet Maliczowski — puzony
Mitosz Rutkowski— kotty

Marta Niedzwiecka — pozytyw

Chér NFM

Patrick Pleutin — projekcja wideo

Izabela Polakowska-Rybska —asystentka chérmistrza

Projekt ilustracji:

Studenci wydziatu DSAA DIS Estienne School:
Marie David, Clémence Foucher, Giulia laconell,
Milo Laville, Guillaume Levasseur, Lena Marty,
Flavie Mauvais, Claire Painchaud, Jeanne Sterkers

Opieka pedagogicznai artystyczna:
Matthieu Lambert, Michéle Mabille

Program
Johannes Brahms (1833-1897)
Schnitter Tod [2']

Philippe Hersant (ur. 1948)
Miniature nr 4 [3]

Henry Purcell (1659—1695)
Funeral sentences for the death of Queen Mary (March, Man that is born,
Canzona, In the midst of life, Canzona, Thou knowest, Lord, March) [12']

André Jolivet (1905-1974)

Pour que limage devienne symbole [3']

Hugo Distler (1908—1942)

Totentanz op nr. 2 [31]

Johann Sebastian Bach (1685-1750)

Sarabande z Partity na flet solo BWV 1013 [41]

Max Reger (1873—-1916)

O Tod, wie bitter bist du z Trzech motetéw op. 110 [10']
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mier¢ obecna jest w sztuce od wiekéw. Stanowi jeden z powszechnie

wykorzystywanych, uniwersalnych motywéw w literaturze czy malar-

stwie. Zajmuje takze szczegélnie istotne miejsce w historii muzyki —
owa nieodtaczna czeéé ludzkiego zycia znajdowata sie w centrum zaintereso-
war kompozytoréw, niezaleznie od momentu, w ktérym tworzyli. Chér NFM
pod dyrekcja Lionela Sowa, instrumentaliSci zespotéw NFM oraz flecista Jan
Krzeszowiec wykonaja petne muzycznej refleksji dzieta traktujace o tym in-
herentnym elemencie egzystencji.

Motyw Smierci w muzyce pojawiat sie od najdawniejszych czaséw, ale szczegélng
popularnoscig w kulturze europejskiej cieszyt sie w epoce sredniowiecza. Od tamte-
go czasu niezmiennie stanowi inspiracje dla kolejnych pokoler twércow. Tematyka
tanatyczna w sztuce jest przejawem potrzeby oswojenia wzbudzajacego strach,
niepoznawalnego zjawiska. Stad w tradycji muzycznej towarzyszace zatobnym
obrzedom lamentacje i piesni wyrazajace rozpacz i bolesng bezradnos¢ po stracie
bliskiej osoby. Tego wieczoru artysci przyblizg spektrum kompozycji zwigzanych
z symbolikg Smierci, jej intrygujacymi aspektami oraz metafizycznym wymiarem.

Monumentalng kompozycje zwigzang bezposrednio ze Smiercig i przeznaczong
na obrzed pochéwku odnajdziemy w tworczosci Henry'ego Purcella, angielskiego
kompozytora epoki baroku. Funeral sentences for the death of Queen Mary to w istocie
dzieto skomponowane na uroczystosci pogrzebowe zmartej 28 grudnia 1694 roku
Krélowej Marii Il. Odejscie monarchini pograzyto w zalu spoteczeristwo, oczekuja-
ce na jej pogrzeb, ktéry miat miejsce w Opactwie Westminsterskim z poczatkiem
marca, niespetna trzy miesigce pdzniej. Opracowane przez Purcella sentencje za-
tobne wyrazone sa poprzez petne goryczy, surowe brzmienia, podkreslone przez
instrumentarium ztozone m.in. z trgbek oraz kottéw. Proste zwroty potegowane
sg przez doskonale przemyslang dynamike, ptynnie ksztattujacg sie na przestrze-
ni kolejnych ogniw dzieta. Na uwage zastuguje w szczegdlnosci powolny marsz,
ktérego pierwsze, niezwykle uroczyste dZzwieki wprowadzajg w ceremonialny
charakter utworu, zajmujacego nader istotne miejsce w dorobku kompozytora.
W partyturze Sarabandy z Partity na flet solo autorstwa kolejnego z barokowych
kompozytoréw —Johanna Sebastiana Bacha — na prézno szukac konkretnych mo-
tywow zwigzanych z przemijaniem i ulotnoscig zycia. Co wiecej, niewiele wiadomo
o okolicznosciach jej powstania, cho¢ kompozycje datuje sie na lata dwudzieste
siedemnastego stulecia. Pomimo to warstwa muzyczna owej integralnej czesci
partity utrzymana jest w niezwykle kontemplacyjnej, duchowej wrecz atmosfe-
rze, podobnie jak w przypadku dwéch innych dziet takze przeznaczonych na flet
solo, ktére zabrzmig podczas koncertu: Miniature nr 4 Philippe’a Hersanta i Pour
que l'image devienne symbole André Joliveta — francuskich twércéw urodzonych
w XX wieku.



Sposréd bogatej twérczosci dziatajgcego w romantyzmie Johannesa Brahmsa ponad
jedng trzecig stanowi muzyka wokalna, zdominowana w gtéwnej mierze przez
piesni. Dla kompozytora to wtasnie one stanowity osobisty Srodek wyrazu, pewng
intymng sfere wolnosci i wyrazania rozmaitych emocji. Ich melodyka zalezna jest
w petni od tekstu oraz atmosfery utworu. Do owej spuscizny nalezy Schnitter Tod
ze zbioru piesni Deutsche Volkslieder. Jej melancholijny, a zarazem przejmujacy cha-
rakter doskonale wpisuje sie w Brahmsowskg tradycje piesniowsa, wykorzystujgcag
teksty o mrocznym nastroju. Stowa zawarte w dziele odnoszg sie bowiem do zni-
wiarza niosgcego Smierc pieknu niewinnej natury. Smierci jak gorzka jestes"— to
z kolei stowa rozpoczynajgce kompozycje chéralng Maxa Regera, prekursora mo-
dernizmu. Nalezy ona do cyklu Ceistliche Gesinge op. 110. O Tod, wie bitter bist du
to ostatni z motetéw wieniczacy wspomniany zbiér, powstaty w latach 1909-1912.
Twérca zadedykowat peten harmonijnej ekspresji utwér pamieci Lili Wach, zmartej
w 1912 roku najmtodszej cérki wielkiego kompozytora doby romantyzmu — Felixa
Mendelssohna Bartholdy’ego.

Kulminacyjnym punktem repertuaru bedzie Totentanz op. 12 nr 2 wybitnego niemiec-
kiego kompozytora, organisty i dyrygenta chéralnego Hugo Distlera. Jest to kompo-
zycja sktadajaca sie z czternastu motetéw, zainspirowana powstatym w XV wieku
obrazem Bernta Notke. Taniec Smierci ukazuje upersonifikowang smieré wsréd
korowodu osobowosci reprezentujacych poszczegdlne grupy spoteczne. Na prze-
strzeni dzieta prowadzi ona intensywne dialogi ze swoimi ofiarami, m.in. z cesa-
rzem, biskupem czy chtopem. W kontekscie dorobku Distlera dzieto rozpatrywane
jestjako esencja indywidualnego stylu kompozytorskiego twércy, ktéry doskonale
odnajdywat sie w repertuarze wokalnej muzyki sakralnej, mistrzowsko postugujac
sie efektownym malarstwem stownym i brzmieniowym. Jednak wrogos¢ 6wczesnej
nazistowskiej wtadzy do Kosciota oraz pietrzace sie wezwania do stuzby wojskowej
przyczynity sie do rozwoju standéw depresyjnych artysty, a co za tym idzie —stagnacji
tworczej. Wkrotce, po otrzymaniu kolejnego zawiadomienia o poborze do armii,
ktérego nie mogtjuz odrzucié, Hugo Diestler popetnit samobdjstwo w wieku zale-
dwie trzydziestu czterech lat.
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