sobota, godz.18.00
NFM, Sala Kameralna

Nieskonczone
przemijanie

Francesco Bottigliero —dyrygent
Christian Danowicz — skrzypce
Marcin Misiak —wiolonczela
Alessandro Deljavan —fortepian
NFM Orkiestra Leopoldinum

Program:
Marcel Chyrzynski (ur. 1971)
Ukiyo-e [11']
Ottorino Respighi (1879—1936)
Antiche danze ed arie per liuto— 11 Suita: wiek XVIi XVII [17']
|. Anonim (koniec XVI w.) — Italiana
II. Jean-Battiste Besard (XVI w.) — Arie di corte
11l. Anonim (koniec XVI w.) —Siciliana
IV. Lodovico Roncalli (1692) — Passacaglia

Francesco Bottigliero (ur.1974)
Muzyka trwa (prawykonanie) [6']
e

Francesco Bottigliero

Variazioni su un tema di Fauré [9']

Anton Webern (1883-1945)
Langsamer Satz (oprac. G. Schwarz) [10']

Francesco Bottigliero
Bodensee Suite (polskie prawykonanie) [20']




owracajacy w historii sztuki motyw przemijania najpetniej uwydat-

nit sie w barokowych przedstawieniach vanitas. Porzucone instru-

menty muzyczne ilustrowaty wtedy ulotng rozkosz stuchania. Samej
kulturze muzycznej obca byta jednak reprezentacja marnosci wszechrzeczy.
Dopiero p6znoromantyczna melancholia, podszyta pesymistyczng filozofig
Schopenhauera, potrafita wprowadzi¢ watek przemijania do znaczeniowej
warstwy muzyki i do jej recepcji. Pojawity sie wowczas tresci programowe
w rodzaju wiecznej, nienasyconej tesknoty czy pragnienia nirwany. Jedno-
cze$nie, wrazz obudzeniem sie¢ w kulturze Swiadomosci historycznej, muzyka
klasyczna zaczeta byc postrzegana jako znak czego$ minionego i niedostepne-
go. Wspoétczesnie bardzo czesto, w mniej lub bardziej wysublimowany sposéb,
siega sie po jej Srodki techniczne, aby wyrazi¢ zal przemijania i poruszyé¢
w stuchaczu nute nostalgii, ktéra gwarantuje tak trudne dzi§ porozumienie
miedzy tworca a odbiorca.

Koncert otworzy kompozycja wspdtczesnego polskiego tworcy — Marcela Chyrzyn-
skiego. Kompozytor wywodzi sie z krakowskiego Srodowiska muzycznego. Wsréd
jego nauczycieli znaleZli sie Marek Stachowski, Marek Chotoniewski i Krzysztof Pen-
derecki. Obecnie sam jest profesorem Akademii Muzycznej imienia tego ostatniego
w Krakowie. Twérca nie identyfikuje sie z zadng kompozytorska modg czy nurtem,
jedynie w twdrczym autentyzmie upatruje zrodet nieSmiertelnosci sztuki. Jego
Ukiyo-e z 2012 roku zrodzito sie z fascynacji sztukg Dalekiego Wschodu, a konkret-
nie drzeworytami powstajacymi od XVII do XIX w., ktérych nazwe ttumaczy sie
jako ,obrazy przemijajgcego Swiata”. Artyste urzeka zakleta w nich zgoda na ko-
niecznos$¢ przemijania rzeczy, ktérej nie dostrzega w sztuce europejskiej owych
czaséw. Od strony formalnej kompozycja nawigzuje do techniki tworzenia drze-
worytow: najpierw obcujemy z catoscig obrazu, a pdzniej, na zasadzie swoistej
dekonstrukgji, z kolejnymi dziewiecioma jego sktadowymi. Do kazdego koloru
japonscy tworcy uzywali bowiem oddzielnej deski. Utwér Ukiyo-e znalazt sie na
prestizowym wydawnictwie 100 na 100 prezentujacym stulecie polskiej sztuki
kompozytorskiej od odzyskania niepodlegtosci do 2018 roku.

Ottorino Respighi byt bodaj najwazniejszym wtoskim kompozytorem poczgtku XX w.
Z niechecig spogladatjednak na nowoczesne trendy w sztuce. O wiele bardziej po-
ciggato go to, co oferowata bogata przeszto$s¢ muzyczna jego ojczyzny. Odebrawszy
wyksztatcenie w Bolonii, w mtodosci podrézowat, by wreszcie osig$¢ w stolicy Kré-
lestwa Wtoch i tam poswiecic sie pracy kompozytorskiej i pedagogicznej. O jego



statusie Swiadczy to, ze, jak podkreslajg badacze, nie musiat nigdy ubiegaé sie
o uznanie wtadzy faszystowskiej—tojg opromieniat blask twérczosci Respighiego.
Duzg czes€ spuscizny Whocha zajmujg rekonstrukcje lub aranzacje dziet muzycznej
przesztodci oraz kompozycje wykorzystujace dawne techniki. Obok preludiéw
na tematy z choratu gregorianiskiego, koncertu fortepianowego opartego o skale
miksolidyjska czy uwspétcze$nionego Orfeusza Monteverdiego znalezé mozemy
w jego katalogu trzy zeszyty Dawnych taiicow i arii na lutnie, ktore opracowat na matg
orkiestre (1917), wielkg orkiestre (1923) i orkiestre smyczkowa (1931). Trzecia z suit
obejmuje transkrypcje dziet z XVIi XVII w.

Od strony technicznej kompozycje wykorzystujg standardowg strategie tworczg
neoklasycyzmu—materiat dawnyjest opracowany za pomocg srodkéw, ktérychjego
kompozytor nie mdgt nawet sobie uswiadomi¢. W przypadku Respighiego mowa
przede wszystkim o dwudziestowiecznej wrazliwosci kolorystycznej w procesie or-
kiestracji. Respighi raz doswietla brzmienie skrzypcami, raz dobarwia kontraba-
sami. Trzeba podkresli¢, ze same instrumenty smyczkowe przeszty dtugg ewolucje
od czasu baroku, a ksztatt dZwiekowy suity z pewnoscig nie byt dawniej mozli-
wy, chociazby ze wzgledu na nieistnienie konwencji komponowania na kwintet.
Z pewnoscig inaczej brzmiaty te utwory na lutni, instrumencie o skali mniejszej
niz orkiestra smyczkowa i o szybko zanikajgcym dZzwieku. Jednoczesnie udato
sie Respighiemu zachowac¢ specyficzny ,spowolniony czas” muzyki dawnej (jest
on dowodem, ze ludzie w szesnastym wieku $pieszyli sie mniej od nas). Oprécz
pracy nad brzmieniem orkiestra smyczkowa umozliwita Wtochowi ilosciowe
i jakoSciowe przemiany faktury. Podczas stuchania mozna $ledzi¢ jego dziatania
aranzerskie. W ltalianie na przyktad uwage zwraca pizzicato wiolonczel, ktére ma
funkcje nasladowania lutni i nie byto w XVI uzywane w ten sposéb. Na poczatku
drugiego ogniwa, ztozonego z wielu ,arii”, styszmy symulacje $piewu przy akom-
paniamencie instrumentu szarpanego, ktory jest pdzniej przekazany rozbudo-
wanemu zespotowi i opracowany polifonicznie. Podobnie inwencjg Respighiego
sg 6semkowe kontrapunkty i szesnastkowe ornamenty w Srodkowej i koricowej
czesci Siciliany. Wreszcie w Passacagli mamy do czynienia z gatunkiem charakte-
rystycznym dla dojrzatego baroku. Brak tu czesto kojarzonego z nim basowego
ostinato, co przypomina o jego piesniarskich korzeniach. Amalgamat dawnej tresci
z dwudziestowieczng Swiadomoscia kolorystyczng i techniczng sprawia, ze suita
jest na poziomie symbolicznym ciekawa odpowiedzig na wiecznie otwartg kwestie
przemijania i odsyta do zafascynowanego nig baroku.



Anton Webern zostat po drugiej wojnie swiatowej wykreowany przez srodowi-
ska awangardowe na bozyszcze nowych technik kompozytorskich. Podobniejak
wszyscy jego réwiesnicy, zaczynat on jednak od standardowego jezyka dZzwie-
kowego p6znego romantyzmu niemieckiego. Mozna sie o tym tatwo przekonag,
zagladajac do jego juweniliéw i kompozycji studenckich. Langsamer Satz po-
wstata w 1905 roku, w pierwszych miesigcach studiéw Weberna u Arnolda
Schénberga. Mtody autor przeznaczytjg na kwartet smyczkowy. Recepcja, lu-
bigca niosacej abstrakcyjne znaczenia muzyce przyporzgdkowywac legendy
i zdarzenia biograficzne, kojarzy utwor z letnig wycieczkg kompozytora na wies,
ktérg odbyt ze swojg przysztg zong. Zakochany Webern stworzyt muzyke w wy-
razie rozlewng, ale technicznie bardzo spdjna. Stylistycznie utwér spoglada
bowiem w strone Brahmsa, mistrza dziewietnastowiecznego konstruktywi-
zmu. Nasuwa sie pytanie, czy w tej wczesnej muzyce najbardziej radykalnego
z przedwojennych dodekafonistéw nie przemija wtasnie Swiat, w ktérym taka
muzyka miata prawo istnie¢?

Program spajaé beda kompozycje Francesca Bottigliero, pod ktérego batutg
zabrzmig wszystkie dzieta dzisiejszego wieczoru. Muzyk pochodzi z Salerno
we wioskiej Kampanii i posiada wszechstronne wyksztatcenie: obok fakul-
tetéw z kompozycji, fortepianu i dyrygentury posiada tytut magistra filozofii.
W 2007 roku zamieszkat we Wroctawiu, ale wspétpracuje tez z teatrami ope-
rowymi w catej Polsce, w Niemczech i Czechach. Stolica Dolnego Slaska pa-
mieta go jako autora Kantaty Tumskiej prawykonanej w 2009 roku. Podczas
dzisiejszego wieczoru zabrzmig az trzy jego kompozycje: Muzyka trwa, Waria-
cje na temat Faurégo i Bodensee Suite skomponowana w Ravensburgu w Szwabii
w 2014 roku. Jako kompozytor prowadzi dialog z przesztoscig, ktéra, jak wia-
domo, dawno juz przemineta. Program koncertu dowodzi jednak, ze w muzyce
potrafi ona réwniez — powrdcic.

Szymon Atys
O NFM.WROCLAW.PL f o 6 v
Organizator. NFM —instytucja kultury miasta Wroctawia wspétprowadzona przez
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